 * această carte vă începe cu înțelepci- • compunând pe terra firma the'common ***** пл ■ limbaj muzical în care Mqzart, eatles și Alari Jackson sunt toți înrădăcinați J A se distra? Nu forțați lucrurile! Asculta •* profesor de compoziție și teorie muzicală, t f ^Г“^ИИІ șef al departamentului de compoziție, Illinois Wesleyan University US C Tehnici încercate și adevărate care vă ajută să creați cântece populare, piese structurate clasic, partituri de film și de televiziune și multe altele Michael Miller Dragă Refldcr, Aveți muzică în soni și doriți să o împărtășiți lumii Dar cum transformi muzica pe care o auzi în capul tău în ceva ce pot juca alți muzicieni? A compune muzică este o abilitate care poate fi folosită, doar să cânt la un instrument muzical sau să găsești o bicicletă Instrumentele sunt aceleași, indiferent dacă doriți să scrieți cântece sau simfonice; tot ce trebuie să faceți este să vă învățați, ceea ce este locul unde apare această carte Ghidul complet al idiotului pentru porțiunea \ tbic Сот vă face pasul și pasul prin procesul de compunere a muzicii proprii Există o anumită logică în spatele scrierii muzicii, împreună cu un set de tehnici pe care le puteți folosi pentru a vă transforma ideile muzicale în compoziții reale Atâta timp cât cunoașteți o teorie muzicală de bază - acorduri, scale, anii asemenea - este un simplu mod de a ne expune acea teorie Indiferent dacă nu v-ați încercat deja să compuneți sau nu ați primit niciodată o notă în lift, The Complete Idiots Guide to \htsie Composition este ghidul ideal pentru procesul de compunere Veți învăța cum să puneți laolaltă progresii de acorduri plăcute, să scrieți melodii incredibile și să transformați cele mai elementare idei musteai în compoziții lungi de deal Nu contează dacă vrei să scrii un cântec scurt sau o compoziție lungă contemporană; toate instrumentele pe care nu le-ați găsit sunt livre în această carte \ot evervone poate fi un Becthoven, un Bcrnstcin sau un Bacharach, dar von poate învăța să creeze compoziții mcmorabile în propriul stil personal Tot ce este nevoie este o teorie muzicală, multă muncă şi informaţia din această carte Așa că, dacă ești serios să devii compozitor, întoarce pagina și fă-te pe Rendy să înveți! Sincer; * Michael Miller c&niplete TPLOT'S GHIDE * Muzica (opoziție de Michael Miller ALFA ■адЬег de pinguin Group Această carte este dedicată pentru a participa la Wcrksbog original al Universității Libere Songurriter din tbt, acum de ani, -wba a trebuit să vtffer printr-o foarte bună încercare de a preda ibis stufi CARTEA ALFA Publicat de thc Penguin Group Pcnguin Group (USA) Inc , J Hudson Street, New York, New York ) , SUA Penguio Group (Canada), Alcom Аѵелие, Логопсо, Onterio, Canada M V (o divizie a Peerson Penguin CLanaih Inc ) Pcnpjin Banks Lui, Ștrand Ідя-dan WC R ORL, F ngîand Pengutn Ircland St Stcphcn's Green, Dublin , Jrelaod (o divizie a Pcnguin Boofcs Ltd) Pcnguin Group (Australia), Cambcrwclt Road, Camberwcli, Victoria , Australia (o divizie a Pcarson Australia Group Pty Ltd) Pcnguin Bsxrks India Pvt Ltd, Centrul comunitar J Parcul Pacchshccl, New Ddht— , Intha Pcngutn Group (NZ), cnr Airbome and Roscdak Roads, Albany, Auckland , New Zcaknd divizia Pearscn New Zcahnd Ltd) Pcnguin Bcoks (Africa de Sud) (Pty) Lui, Scurdee Avcnue, Roscbank, Jobannesburg , Africa de Sud Pcngvm Books Ltd, Registercd Offtccs; Ștrand, Londra WC R ORL, Anglia Copyright © Ьу Mkbael Miller Aii nghrs rezervate Nicio parte a rhis bcok nu va fi reproduccd, punctat ma rettievai system» sau transmis teri prin злу mcans, electronic, mcchankal, phococopying înregistrare, sau orhcrwitef withorn wrinen pennîssion din pxiblkhcr Nicio responsabilitate brevet i$ a«umcd wirh respect to thc usc of thc informado^ conraîned hercin Deși fiecare prescripție a fost luată în pregătirea editorului și a autorului, își asumă responsabilitatea pentru omisiuni eronate De asemenea, nu se asumă nicio capacitate pentru daunele rezultate din utilizarea informatiei prezentate aici Pentru mformare, adresa Alpha Books» X(JO Ea$t th Street, Induoapoi^ [N GHIDUL COMPLET AL IDIOTULUI ТО și Oesign sunt uradanarks înregistrate de Pcnguin Group (USA) Inc Internațional Standard Book Nambcr: [- - - Catalogul Lîbîary of Congness Cârd Number: ) Jnterprccadon of the prinung cod ks sunt disponibile ac spedd quantiry dtscounts pentru achiziții de buik pentru promoții* prime» fond-raking, sau educațional u$e Cărțile speciale, sau fragmentele buok, pot fi create astfel încât să se potrivească nevoilor specifice Pentru detîîds, итле: Sperâl Ahrkets» Alpha Books, Hwfcon Street, New York, NY Editor; :Mam Hidikr-Kntgbi Manager de produs: Pbd КікМ Senior Managing Editor: J^nuifcr Senior Acquisîuons Editor: Srwr Wiln/tth Dcvcloppicnt Editor: l 'fUin-f Stm Editor senior de producție; âif/y Ftrids Слэру Editor: Knsra Hmwq Cartoonîsr: Sbanu&n HT^rtcr Covcr/Roftk Destgncr: Triw IVum Indcxcr: Angit Bot Aspect; Ayamw Lar^f Proofrcadingi M^ry Hwrt (Ontents dintr-o privire Partl: Înainte de a începe I $o Vrei să scrii propria ta muzică Un fel de compozitor WTwz vrei să fii? Tbolkit al compozitorului Leam и hat de care ai nevoie pentru a începe să-ți scrii muzica orum fort : Compoziție armonică Compune cu acorduri Modalitatea ușoară de a începe să compui — acordurile-în primul rând! Crearea unor progresii de acorduri Adore sofisticate Ieșiți din rutina și învățați cum să creați progresii de acorduri cu adevărat interesante - și acorduri extinse de lux Partea r Compoziție Mdodic Înțelegerea melodiei Ce înseamnă că o melodie grozavă sună ca o melodie grozavă? Recul acest capitol pentru Jind afară! Utilizarea scalelor și modurilor Învață cum să-ți bazezi melodia pe notele scalei majore sau scara minoră sau scara blues sau scara pentatonica sau modul eolian Lumea cu o masă melodică Chiar și melodiile co?nplex sunt ușoare atunci când reduceți thcm la lor cele mai esenţiale toncs — şi apoi înfrumuseţaţi tbem Utilizarea ritmului și sincoparii Jazz buze o melodie hering cu ritmuri interesante! Modelarea unei melodii Ce fel de contur are melodia ta - și după? Tensiune la clădire și eliberare Adăugați mai mult interes oricărei melodii prin introducerea unui fel de tensiune— și apoi rezolvându-l Armonizarea (și reanimarea) unei melodii Aflați cum să puneți acorduri oricărei melodii sau să creați existenta acordurile sună mai interesant Brevetul : Compoziția Devdopingthf Crearea unor compoziții mai lungi Cum merge compoziția ta după primele de secunde? Leam tot felul de moduri de a crea compoziții mai lungi (Ontents dintr-o privire Partl: Înainte de a începe I $o Vrei să scrii propria ta muzică Un fel de compozitor WTwz vrei să fii? Tbolkit al compozitorului Aflați de ce aveți nevoie pentru a începe să vă scrieți vum ntusic fort : Compoziție armonică Compunerea acordurilor cu acordurile Modalitatea ușoară de a începe să compui — acordurile-în primul rând! Crearea unor progresii de acorduri mai sofisticate Ieșiți din rut aud leam hoin pentru a crea progresii de acorduri foarte grozave - și acorduri extinse de lux Partea r Compoziție Mdodic Înțelegerea melodiei Ce înseamnă că o melodie grozavă sună ca o melodie grozavă? Citiți acest capitol pentru Jind! Utilizarea Scalcurilor și a modurilor Învață cum să-ți bazezi melodia pe notele scalei majore sau scara minoră sau scara blues sau scara pentatonica sau modul eolian Worldng Wlth a Melodic Ondine Chiar și melodiile co?nplex sunt ușoare atunci când le reduceți la lor moși vremuri esențiale — și apoi înfrumusețați-le Utilizarea ritmului și sincoparii Jazz lip o hering melodie zoith ritmuri interesante! Modelarea unei melodii Cât kmd de contur ar trebui să aibă melodia dvs și luby? Tensiune la clădire și eliberare Adăugați mai mult interes oricărei melodii prin introducerea unui fel de tensiune— si apoi rezolvarea Armonizarea (și reanimarea) unei melodii Aflați cum să puneți acorduri oricărei melodii sau să creați existenta acordurile sună mai interesant Brevetul : Compoziția Devdopingthf Crearea unor compoziții mai lungi liter compoziția ta merge după primele de secunde? Leam tot felul de moduri de a crea compoziții mai lungi Folosind repetiția și variația Descoperiți zeci de moduri de a transforma o melodie în ceva diferit, dar relaționat Crearea compozițiilor cu mai multe voci Hau- acordați o linie de melodie simplă într-o compoziție pentru mai multe instrumente? Citiți acest capitol pentru a afla! hrt : Tehnici avansate Orchestrație și aranjare Leam corn to -arite pentru diverse combinații de instrumente și voci Lumea în afara cheii de bază Eliberați-vă de scala majoră, folosirea tnoMaticms, cromatica și acordurile nondiatonice Dincolo de compoziția tradițională Explorați diferite tipuri de compoziție contemporană, inclusiv atonalismul, servilismul, politonalitatea și minimalismul Scrierea de cântece înting un cântec rs compune doar versuri ivitb-—sau este? Anexe O glosație Â Răspunsuri la exercițiile Index Cuprins Partea I: Înainte de a începe Deci vrei să-ți scrii propria muzică Care este compoziția? Abordări diferite ale compoziției Иагтпопіс Compoziție Compoziție melodică Compoziţia hohstică Layermg Învățați cum să vă scrieți propria muzică Imitație h Mai mult decât Flnttery-—IP-urile un instrument de învățare! Învățarea în lumea reală Lectură suplimentară Cariere în compoziție muzicală Instrumentul Compozitorilor к it IJ Muzica esentiala' I'heory O ureche antrenată Abilități de performanță Abilități de conducere Pcnmanship Hârtie de personal albă Abilități de transpostare Abilități de orchestrare Calculatoare și alte componente hardware Software de notare muzicală Alte programe de muzică , Partea Z: Compoziție Marmon ic J Compoziție cu acorduri Cu ce acorduri poți lucra? Folosirea conducerii acordurilor pentru a crea progresii de acorduri Care acorduri împrumută la care Crearea progresiilor de acorduri isrith Chord Leading ' Lucrând în spate acordul final Progresii comune ale acordurilor Expresia Endinga Caderase perfectă Cadenta plagale Cadenta imperfecta Cadenta inimitata Chestiuni cheie Progresii de acorduri într-o tonalitate iVIinor vi The Complete Idiot's Cuîde to Mutic (opoziție »»*• »■ ■>» ■ > ■ »■ »»■ ' ■ »«—,■ ■»' ■ • » « ■ —— Stabilirea unui ritm armonic Aplicarea progresiilor de acorduri la Musteai Struccure Punerea melodiei acordurilor dvs Exerciții Crwtinq Моте Sophirticattd Chord Progressions M Încălcând regulile Extinderea acordurilor thc Inversarea acordurilor Folosirea acordurilor de bas modificate * Utilizarea acordurilor compuse Lumea cu un punct de pedală Utilizarea substituțiilor de acorduri Înlocuiri diutonice Înlocuiri de acorduri majore Înlocuiri minore Cbord Înlocuiri dominante a -a Substituții funcționale , Utilizarea acordurilor nonscale Folosirea acordurilor ca centre tonale Ai încredere în urechile tale! Exerciții Partî: Melodic ( opoziție Й Înțelegerea melodiei Я Melodia—Cea mai importantă parte a unei compoziții Definirea melodiei Ce face ca o melodie să fie melodică? O melodie bună are mișcare O melodie bună h familiară — totuși neașteptată O melodie bună Sety Vp—-și Resotves—Tensiune O melodie bună are un centru O melodie bună se repetă O melodie bună are formă O melodie bună rămâne în rază O melodie bună este unică Elementele de bază ale Melodic Fonn Motivul Fraza melodică Shart Pbraza melodică lungă Fortnuri mai lungi Crearea unui Sbape Exerciții Conținut* vii Utilizarea scalelor și modurilor Bazarea unei melodii pe notele scării Scara majoră Scale minore Scala Pentatonie Scara de tonuri Wbole Scară diminuată Scara de albastru Scara Bebop Moduri Alegerea scalei sau modului potrivit Imaginează notele corecte de utilizat Scabie and Unstabk Tbnes Evidențierea scalei de chei tbnes Implicarea armoniilor Folosirea mișcării pas-înțelepte și sărită în mod înțelept Amintiți-vă structura Егеглш Lucrul cu un outlrne elodic Deconsmjctmg o melodie Alcătuirea unei /Melodie—Tbnes structurale Mai întâi Chord Ton es Tbnes scară cheie Tonuri Stabk și Scale instabile Lucrul spre — și conectarea — singuraticii structurale Note Apprcacb Tonuri de trecere Note de conectare Ntm-Neighboruig Înfrumusețarea tonurilor structurale Note repetate Vremuri învecinate Schimbarea Tbnes Lucrul în afara scarii majore Vecinii Chrmiatic Vecinii front Diferite cântare Exerciții Utilizarea ritmului și a sincopei Schimbarea ritmului ritmic Neted sau zguduit? Înfrumusețarea ritmului Adăugarea de note repetate Adăugarea de note de înfrumusețare Folosirea sincopei viii Ghidul complet al idlotului pentru compoziție muzicală Deplasarea melodiei înainte și înapoi în timp Spate Pbrasare Pbrazare frontală Dezvoltarea temelor și variațiilor ritmice Faceți exerciții? Shapinq a Melody Examinarea formei melodice Alegerea unui contur melodic Arcb Invertcd Arcb Ascendent Coborâre Staționar / Combinarea contururilor pentru a modela o melodie mai lungă Construirea spre un punct culminant Stabilirea mișcării melodice Mișcare Smootb Mișcarea disjunctă Mișcarea Mixcd Exerciții Tensiunea clădirii și selease De ce este importantă tensiunea Introducerea Tensiunii via Uns table lones Introducerea tensiunii într-o progresie a acordurilor Introducerea Tensiunii prin Dominant Seventh și Diminushed Acorduri Introducerea tensiunii prin note și acorduri suspendate Alte moduri de a introduce tensiune într-o melodie Intervale mai mari Hightr Pirches Ritmuri mai rapide Sincfipație crescută Volumul crescut Repetiție redusă Exerciții Marmonizinq (și Reharmoniiinq) a Melodie Potrivirea acordurilor la o melodie Încercați să fiți evident Utilizați schița melodiei Căutați tonuri de acorduri în melodie Lucrați înapoi Începe simplu Determinarea ritmului armonic Nu vă asumați ceea ce este evident (intentul ix — — — -Л Rearmonizarea unei linii melodice Faceți alegeri diferite Utilizați substituții de acorduri Adăugați extensii Dincolo de armonizare Exerciții Partea : Dezvoltarea tht ( opoziția ÎJ (read Mai mult (opoziție; Tmportancc al Structurii în Compoziție Lucrul cu motive și teme Construirea de melodii cu motive Stabilirea unei teme muzicale Scrierea în piirascs Sinmetrie și asinmetrie Pbrascs potrivite și Lhimatcbed Crearea de compoziții cu mai multe secțiuni Introducerea Secțiunile Mani Hiterludiul Secțiunea finală Coda Importanța contrastului Nu uitați de punctul culminant Crearea unor compoziții și mai lungi Exerciții (mpioing Repetiție și Variație IM Crearea de compoziții mai lungi cu temă și variație Reperarea temei Temă variată Secvenţă Alunecare laterală Deplasarea ritmică Inversări Inversiunea retrogradă Pennurație Același ritm, tonuri diferite Aceleași pitch-uri Ritm diferit A ugmentare Diminuare Tritncare Expansiune Modulatie Amestecul modal Rearmonizare X Ghidul complet al idiotului pentru compoziția muzicală Îmbinare Omamentare Variația variațiilor Utilizarea repetiției și variației în compozițiile dvs Exerciții H Creatinq Muftiple-Voic® Compoziții Însoțirea unei linii Soi o Crearea unei foi de plumb, Alcătuirea unui acompaniament Utilizarea contrapunctului din două părți Tipuri Gf Contrapuntal Mwemtnt General Rufos pentru un bun contrapunct Scriere pentru două voci—Fără contrapunct Coimtersubjtct Caii și Răspuns l'ariations Linii de contrast Liniile paralele (cuplaj melodic) Linii similare Linii contrare Linii oblice Dublare Armonizarea ПО Strângerea armoniei din mai multe părți Alegerea Notelor Variante tbc Exprimări Crearea armoniei melodice vdth Strâng l'bfoe Leading Adăugarea și mai multor piese Exerciții Partea : Tehnica avansată Qrchestation and Arnqing Transpunerea de la cheia de concert , Intervalele de învățare și caracteristicile tonale Coarde (înclinate) Șiruri de caractere (Nebaioed) Wbowinds Alamă Tastaturi Per cu ssi<>n Vofoes Alegerea instrumentelor pentru o compoziție Ansambluri comune Orchestra Simfonfo Orchestra de cameră Conținut» xi Orchestra de coarde Cvartetul de coarde Concert Bând Jazz Bând (Big Bând) Cor Recomandări pentru notarea muzicii Aflați mai multe despre Orchestracion Exerciții Lucrul în afara cheii de bază Schimbarea Kcys Modularea cu o jumătate de treaptă Modularea unui pas Whote Modularea Dvwn a cincea (în sus cu o patra) Modularea prin acorduri partajate Modularea bruscă Crearea de melodii din afara scalei Note cromatice ca tonuri învecinate Tonuri de substituție cromatică Motive cromatice și ioni de variație Melodii bazate pe scale netradiționale Crearea Hannony nondiatonic Substituții Cbord nediatonice Conducerea acordurilor nondiatonice (Cirde ofFifihs) Acorduri bazate pe scări netradiționale Potrivirea melodiilor la acordurile nondiatonice Melodii de tonuri de acorduri Melodii bazate pe scară Deplasarea spre Atonalisni Exerciții Dincolo de compoziția tradițională Atonalitate Muzică în douăsprezece tonuri și în serie Indeterminare Politonalitate A litie microtonică Minimalismul Muzica concretă și muzică electronică Alte forme experimentale Exerciții Sonqwritinq ZZ Purtarea cuvintelor în muzică—sau viceversa Cuvinte și muzică-—la fel de importante Faceți ca ritmul să se potrivească cu cuvintele Editează în mod corespunzător Crearea unui contur simpatic Matcb tbe Feel Scrierea în forma corectă a cântecului Introducere Verset Chona Pod Păstrați-l simplu Un ultim cuvânt Exerciții Anexe A Glossarv Â Răspunsuri la exercițiile W Index cuvânt înainte Când le spun oamenilor că compun muzică, cel mai bun răspuns pe care îl primesc este că UI nici măcar nu poate începe să înțeleagă cum ar putea cineva să facă asta ” Compunerea pare misterioasă, parțial pentru că se pare că implică crearea a ceva din nimic – nu există bloc de piatră, bulgăre de lut sau trupă de dansatori de modelat Deși a compune muzică nu este în niciun caz singura artă care nu implică lucrul direct cu obiecte fizice, majoritatea, dacă nu toate celelalte (poezie, ficțiune, scriere serigrafică și așa mai departe) sunt verbale, iar oamenii înțeleg conceptul compune cu cuvinte pentru că fac asta de fiecare dată când vorbesc Dar muzica este diferită А ВІ» dedesubt middlc C nu are o relație cu lumea reală, așa cum o are cuvântul Ubuckct; ic’s o tablă goală, așteaptă ca compozitorul să-i dea sens prin felul în care este sunetul, precum și prin relațiile sale cu alte sunete În plus, produsul final al operei unui compozitor este invizibil și efemer — vibrațiile aii Nu e de mirare» celor care nu au făcut-o, compunerea poate părea ca fumul de luptă în rhe darL De obicei, răspund la nedumerirea oamenilor într-unul din două moduri$ Primul este sa recunosc ca longcr composc, cu atat mai misterioasa si din mainile mele pare toata afacerea Am intitulat una dintre compoziţiile mele Si^nah ca recunoaştere a acestui lucru; deseori, în timp ce compun, mă simt ca o anrenă radio care primește mesaje de la cine știe unde, care (atâta timp cât îmi plac) îmi dau seama apoi cum să notez, (Alte artiști caii acest chanr eling) ; dacă este aceeași idee ) O parte din avantajul creării de artă vine din obținerea de porumb forța ble cu deschiderea la asemenea semnale Dar, deși pot fi misterioși, sunt atât de democratici Douăzeci de ani de compoziție didactică m-au învățat că toți suntem capabili să le primim, iar rhar te include pe tine, blând rcader Celălalt răspuns al meu este să vă spun oamenilor că, la fel ca orice alte sarcini complexe, compunerea poate fi împărțită într-o serie de pași gestionați Așa cum Mike Miller descrie în aceste pagini, melodia și armonia rareori apar simultan ca lucrări de compozitor; este mult mai obișnuit să lucrezi la una și apoi la alta De asemenea, dacă compuneți o piesă eontrapuntistică (cu două sau mai multe melodii care au loc în același timp), cel mai probabil veți comuta între cele două, lucrând la părțile melodice una câte una și ascultând cum acestea se potrivesc - alernând între a vedea pădurea și copacii, parcă A compune este o căutare constantă a vocii muzicale individuale Pe măsură ce dobândiți experiență în compunere, puteți descoperi că vocea dvs vorbește cel mai clar în melodii ]x>p, cântece country, topuri de jazz, imnuri bisericești, muzică clasică contemporană sau oricare dintre un milion de alte tărâmuri ale sunetului—clasificabile și neclasificabile , Poate că știți deja direcția în care vă îndreptați, sau poate că nu știți Mai mult decât să forțeze problema prematur, [bis Іюок slarts wisely you oul compuning on terra firma; în ceea ce se numește tonalitate funcțională, limbajul muzical comun în care sunt înrădăcinați Mozart, Beatles și Alanjackson Pe măsură ce câștigați mai multă experiență și încredere, fiind creativ în acest port sigur, puteți obține apoi rcady să pornească oriunde vă trage lumina interioară Sau daca te hotarasti sa ramai un landlubber, e bine si asta; după cum spune vechea zicală, o mulțime de muzică bună va fi scrisă în do major Aveți tun Nu forța lucrurile Ascultă-ți cu atenție urechea interioară Treceți totul pe lângă filtrul gustului dvs , dar, în același timp, nu vă grăbiți să judeci și să respingi Oh, și un lucru mai morc Să nu-l crezi pe Mike când se dezvăluie pe el însuși — Гѵе pierd la fel cu muzica lui scrisă de mână, și dacă nu este atât de mcssy cum spune el — David Vayo David Vayo este profesor și șef al departamentului de compoziție de la Illinois Wesleyan University, unde predă compoziție și muzică contemporană și coordează la Symposium of Contemporary Music și la seria de concerte New Music Cafe David a primit numeroase premii și comisii pentru munca sa; peste două sute de spectacole și difuzări ale compozițiilor sale au avut loc în Mexic, Japonia, Țările de Jos, Finlanda, Franța și în toată Statele Unite Puteți citi mai multe despre David și munca sa la www iwu ed u/~inusic/faculty/'vayo huni Introducere Iubesc muzica buna Nu contează dacă este o sintfonie majoră sau o melodie simplă: muzică bine scrisă și inspirată îmi zboară sufletul mă pune pe gânduri și mă inspiră să fac mai bine în propriile mele eforturi Îi respect pe oricine are dorința de a scrie muzică și îi admir pe cei care fac bine Pozițiile bune sunt Ironie dintr-o combinație de inspirație și transpirație, după cum se spune, precum și abilități specifice Inspirația vine sub forma ideilor muzicale pe care le auzi în cap, transpirația este munca grea pe care trebuie să o faci pentru a dezvolta acele idei, iar abilitățile sunt ceea ce vei învăța în această carte Am aflat că există un număr mare de compozitori aspiranți și autodidacți care doresc și au nevoie să învețe aceste abilități de bază Dacă citești aceste cuvinte, probabil că faci parte din acel grup; ai inspirație și ești dispus să transpirați, dar nu ești sigur cum să procedezi Din fericire, tocmai ați făcut un prim pas spre dobândirea abilităților adecvate Ghidul complet al idiotului de compoziție muzicală vă prezintă logica și logica de care aveți nevoie pentru a vă crea propriile poziții muzicale Acorduri, melodie, structura, totul este aici - prezentate într-un mod ușor de urmărit, pas cu pas Urmați instincțiile și sfaturile prezentate aici și veți fi pe drumul cel bun pentru a vă crea propriile poziții muzicale Înainte de a continua, totuși, câteva avertismente În primul rând, acest brrok prezintă doar o abordare a compoziției S-ar putea să descoperi că unele dintre ideile de aici nu funcționează întotdeauna pentru tine, personal sau ați putea descoperi o abordare total diferită care face acest lucru Este în regulă Ar trebui să luați din cartea ibis acele aspecte care vă ajută să vă îmbunătățiți scrisul și, dacă găsiți o modalitate mai bună de a proceda, toată puterea pentru dvs În plus, această carte nu vă poate oferi tot ce trebuie să știți pentru a deveni un mare compozitor; nicio carte nu poate Dacă sunteți serios când scrieți propria muzică, veți dori să completați informaticul din această carte cu o sumă rrainare formală cu un profesor sau un mentor cu experiență, cineva care vă poate asculta și critica pozițiile De asemenea, veți dori să găsiți un loc pentru com-pozițiile dvs , astfel încât să puteți auzi ceea ce scrieți interpretat în lumea reală Și, în sfârșit, vei dori să scrii cât de mult și cât de des poți; practica s-ar putea să nu fie perfectă, dar vă va ajuta să vă dezvoltați abilitățile muzicale Această carte te poate învăța multe, dar te poate duce doar atât de departe; este propria ta dorință și talent care va determina cât de bun vei deveni Pentru cine aceasta carte $ Ghidul complet al idiotului de compoziție muzicală este pentru oricine dorește să învețe cum să compună sau să devină un compozitor mai bun Această carte nu se concentrează pe niciun gen muzical anume; Tehnicile prezentate aici pot fi aplicate la fel de bine cântecelor și simfoniilor și oricărui tip de muzică între ele xvî Idiotul complet'? Ghid de muzică (opoziție În ceea ce privește experiența anterioară, nu contează dacă nu ai scris niciodată o notă în viața ta; această carte începe chiar de la început Și dacă te-ai încercat deja să scrii muzică, începutul este încă! un bun loc pentru a începe — probabil că veți obține unele tehnici pe care nu le-ați sărit singur Ce trebuie să știți înainte de a începe Deși nu presupun că ai mai scris ceva înainte, presupun că ai o pregătire muzicală Presupun că puteți cânta la un instrument și sper că vă cunoașteți cum să folosiți o tastatură de pian De asemenea, vă ajută, dacă aveți acces la un pian sau un alt instrument cu claviatura, să lucrați prin exemplele și exercițiile din această carte - care vă cer să cântați acorduri și melodie în același timp, ceva ce nu puteți face la un flaut, o trompetă , sau violm De asemenea, presupun că cunoașteți o teorie muzicală de bază - scale, intervale, acorduri și altele asemenea Dacă intri în carte și descoperi că ești o persoană în spatele curbei câștigurilor, fă-ți o favoare și fă-ți timp pentru a-ți reîmprospăta cunoștințele despre teoria muzicii înainte de a continua Pentru un ghid bun de teoria muzicii, recomand cartea mea însoțitoare, Tfo Complete Idiofs Guide to Music Theory, Ediția Secând (Alpha Books, ) Ar trebui să fie disponibil în același loc în care ați achiziționat această carte * În plus, vă ajută dacă aveți cunoștințe despre genul muzical în care doriți să scrieți Asta înseamnă să studiezi puțin istoria muzicii, după caz Dacă sunteți interesat să compuneți muzică de concert, asigurați-vă că cunoașteți muzica din perioadele baroc, clasic și romantic, precum și unele dintre tendințele și compozitorii muzicii secolului al XX-lea Dacă vrei să fii compozitor, găsește-te pe cele mai bune din rase – Berlin, Gershwin și Porter din prima jumătate a secolului al XX-lea și Bacharach, Webb, Lennon/McCartney și alții din a doua jumătate Și dacă sunteți interesat să compuneți muzică de televiziune și film, familiarizați-vă cu lucrările lui Elmer Bernstein, Bernard Herrman, John Williams și altele asemenea Linia Botrom? Nu trebuie să vorbiți fluent în limbajul muzical rhc, să vă scufundați în marile lucrări și să aveți un simț atât al istoriei, cât și al tendințelor contemporane în domeniu A face o mică teme acum te va ajuta să fii un compozitor mai bun în viitor Ce veți găsi în această carte Ghidul complet al idiotului pentru muzică Cffmposhimi conține capitole care vă conduc pas cu pas prin procesul de compunere muzicală Capitolele sunt organizate în cinci părți generale, după cum urmează: Panoul , *Bcfor You Start,” vă ajută să vă pregătiți pentru primele voastre compoziții și descrie instrumentele pe care trebuie să le asamblați înainte de a începe să scrieți Introducere хѵІІ I>H «■*>«>■■■ ■ ■ »VA-i'r H -zvww «■■■ » ІѴЧИІ ■ i — «'TI-»» ■ ■■ -ѴГП'»І'П ■« ж-w ■ iin »w-»» У -Г'иш i- ,» • »«■ , ■ w—— ■ ■ , Partea , „Наглюшс Composition,” abordează ari de compunere a muzicii, cbords-first You'U Jeurii cum să creezi o evoluție armonioasă a acordurilor, cum să folosești atât acordurile standard, cât și cele extinse și cum să folosești substația de acorduri pentru a crea compoziții mai sofisticate Partea , „Compoziție melodică/” se referă la melodie – pentru mc, cea mai importantă parte a compoziției – Veți învăța diverse tehnici pentru a crea melodii cu sunet grozav, incluzând utilizarea scalelor și modurilor, a tonurilor structurale și a ornamentelor , ritm și sincope, convor și flux melodic, și tcnsion și eliberare Veți învăța, de asemenea, cum să potriviți acordurile unei melodii — și să vă armonizați o progresie a acordurilor existentă Partea , „Dezvoltarea compoziției”, vă arată cum să transformați o poziție eoni de bază în ceva mai substanțial Veți învăța cum să transformați o melodie scurtă într-o lucrare de lungă durată, cum să utilizați rcperirion și variadon și tehnici pentru crearea de compoziții cu mai multe voci Partea , „Tehnici avansate”, mută dincolo de compoziția de bază în zone muzicale mai specifice și mai sofisticate Veți introduce subiectele de orchestrație, cromatism și atonație, compoziție contemporană și tip unic de compoziție diac noi caii compoziție The Complete Idiot к Guide to Music Composition se încheie cu un glosar de termeni muzicali și răspunsurile la exerciții selectate prezentate la sfârșitul fiecărui capitol din carte Cum să profitați la maximum de această carte Pentru a obține cea mai mare parte din această carte, ar trebui să știți cum este concepută Гѵе a încercat să pună lucrurile cap la cap pentru a citi cartea și a învăța cum să compună atât plină de satisfacții, cât și fon Această carte combină informații și instrucțiuni Informația poate fi gestionată pe cont propriu - doar citiți textul și priviți exemplele muzicale Instruirea este în forni de exemple muzicale și exerciții Ar trebui să parcurgeți exemplele așa cum apar în text și, când ajungeți la sfârșitul fiecărui capitol, lucrați cu fiecare dintre exerciții Exercițiile sunt deosebit de importante deoarece ambele întăresc tehnicile introduse în capitol și vă permit să vă scrieți propriile compoziții pe baza unor tehnici alese Unele dintre exerciții au răspunsuri specifice (care sunt prezentate în Anexa B); alții te încurajează simplu să-ți flexezi mușchii muzicali și să compui (Îmi plac cel mai bine aceste exerciții) Pentru aceste din urmă exerciții, nu există răspunsuri corecte — Fie că mașinile tale vă judecă succesul În plus față de exemplele muzicale presărate în capitolul cach, veți găsi o serie de casete de text mici (ce anume vom publica în caii sidebms și w/zrg?» note) care oferă sfaturi și informații suplimentare Acești elevi îți îmbunătățesc cunoștințele sau subliniază capcanele importante de evitat și arată așa; xviii Ghidul complet al idiofilor pentru compoziţia muzicii Urmărind Aceste cutii contin in mformalion adi-konal abai/l subiectul ct mana Aceste cutii vă avertizează cu privire la niistakes comune de evitat Bacsis Aceste cutii conicii rips și hinfc despre cum să im- dovediți-vă abilitățile de porumb-ро^іііопсй Și, în cazul în care se întâmplă să apară câteva greșeli în cartea tipărită, puteți găsi o listă cu orice corecții sau clarificări pe site-ul meu (www niolchillgroup com/coniposing hnn) „De asemenea, aici puteți găsi o listă cu celelalte cărți ale mele, așa că vă recomandăm să vă uitați în jur – și poate să faceți un mic cumpărături online! Lasă-mă să știu ce crezi întotdeauna îmi place să aud de la rcaderșul meu Fcel frec la e-mai] mc la coniposing@molehiBgToup com Nu pot să promit că ГІ răspund la fiecare e-mail, dar voi promite că ' le citesc pe fiecare! Mulțumiri Mulțumesc suspecților obișnuiți de la Alpha Books, inchizând, dar fără a se limita la Mărie Butlcr-Knight, Renec Wihncth, Ginny Bess A'kuiroe, BilJy Ficlds, Jenuifer Bowles și Krista Hansing, care au ajutat la transformarea manuscrisului meu într-un Іюок tipărit Mulțumiri speciale pentru prietenul meu și cunoscutul compozitor/educator David Vayo, care a scris cuvântul pentru această carte Pe lângă cuvintele sale scrise, David a oferit o perspectivă și sfaturi care au informat conținutul acestei cărți și îi mulțumesc pentru asta Dacă ai vreodată ocazia să asculți una dintre pozițiile lui David, ai un adevărat răsfăț I stultul este bun Mulțumiri speciale pentru Technicai Reviewer Ghidul complet al idiotului pentru compoziție simplă a fost revizuit de un expert care a dublat acuratețea a ceea ce veți învăța aici, pentru a ne ajuta să ne asigurăm că această carte vă oferă cel mai mic lucru pe care trebuie să-l cunoașteți despre muzică Mulțumiri speciale îi sunt adresate lui Peter Gilbcrt pentru recenzia și comentariile sale în acest sens Introducere ХІХ — Peter deține diplome în muzică de la Cleveland Institute of Music și Illinois Wesleyan Universicy, iar în prezent este doctorand la Universitatea Harvard Compozițiile sale au fost interpretate de Cvartetul American Classic, Cleveland Chamber Symphony» Dallas Wind Symphony, Jndianapolis Brass Choir și One World Symphony Chamber Players din New York City, printre alții Puteți citi mai multe despre Peter și munca sa pe site-ul său, www pctergilbert net Îi mulțumesc din suflet lui Peter pentru asistență și sfaturi – și pentru că am făcut din aceasta o carte mai bună Mărci comerciale Toți termenii menționați în această carte despre care se știe că sunt sau sunt suspectați că sunt mărci comerciale sau mărci de servicii au fost valorificați corespunzător Alpha Books și Penguin Group (USA) Inc nu pot atesta acuratețea acestor informații Utilizarea unui terni în această carte nu ar trebui considerată ca afectând valabilitatea vreunei mărci comerciale sau mărci de serviciu Parte Inainte sa incepi Înainte de a purta notițele pe hârtie, trebuie să faci o temă Hule Citiți mai departe pentru a descoperi cum funcționează compoziția și ce elemente trebuie să asamblați pentru dvs instrumentul personal al conipozitorului (capitolul Deci vrei să-ți scrii propria muzică În Aceasta (capitolul ♦ Ce este compoziția? ♦ Abordări diferite ale compoziției Învățați cum să vă scrieți propria muzică ♦ Explorarea carierelor legate de compoziție Dorința de a-ți compune propria muzică este admirabilă Compunerea vă permite să vă exprimați muzical, precum și să vă distrați și să informați pe cei care vă ascultă compozițiile Sunetele frumoase și interesante pot fi nebunești, presupunând că știi cum să le faci - sau, mai exact, cum să le faci pe alți muzicieni Obține aceste sunete în capul tău pe hârtie, apoi în instrumentele și vocile interpretului”, este ceea ce necesită îndemânare În general, compoziția poate fi învățată Deși nu vă pot învăța creativitatea sau inspirația, vă pot arăta cum funcționează compoziția - piulițele și șuruburile din spatele sunetelor și culorile compozițiilor muzicale Dar înainte de a ne aprofunda în mecanica compoziției, trebuie să examinăm arta compoziției în sine Ce este compoziția muzicală și cum poți deveni compozitor? Ce este (opoziția? Mai simplu, compoziția este arta de a crea o piesă muzicală Acea piesă muzicală poate fi la fel de scurtă ca un jinglc publicitar sau atât de lungă ca o operă, fr poate fi instrumentală sau vocală; poate fi „serios” sau comercial populare sau avangardiste, clasice sau contemporane O compoziție poate fi o melodie nedozată sau o lucrare complexă pentru o orchestră și un cor complet Pe scurt, o compoziție muzicală poate fi tot ceea ce poți fredona, cânta sau cânta Nu există limite pentru ceea ce poți crea £ Part : BefojeYoiiSui Notă Scrierea de cântece este un tip special de compoziție cu muzică și versuri bo'h În scopul acestei cărți, ne referim în mod clar la compoziția muzicală, care este un fel de a scrie cântece fără cuvinte Acestea fiind spuse, nu poți doar să notezi o grămadă de note aleatorii și să-i faci o compoziție O compoziție bună are formă și sens; spune o poveste, invocă o stare de spirit sau te duce dintr-un loc în altul Primele poziții își creează propriile realități de sine stătătoare, în care componentele individuale se relaționează între ele și între ele în întregime Există un motiv pentru fiecare frază și notă individuală, toate acestea se combină pentru a crea un întreg care este mai mult decât sucul părților îmi place să mă gândesc că scrierea unei compoziții este similară cu a spune o poveste Așa cum puteți crea multe tipuri diferite de povești, puteți crea multe tipuri diferite de poziții Unele povești reiau un set specific de fapte, altele transmit o dispoziție generală, iar altele există doar pentru a distra ; există adesea personaje, locuri sau alte elemente care oferă atât culoare, cât și context Și când povestea se termină, există de obicei un punct pentru întreaga sete, ceva de reținut și de reflectat Puteți vedea cum toate aceste elemente sunt, de asemenea, importante pentru o compoziție muzicală O piesă muzicală poate face multe lucruri diferite; poate spune o poveste, poate transmite o stare de spirit, poate exprima un punct de vedere sau pur și simplu distra O compoziție se mișcă de la început până la sfârșit într-un mod logic, menținând în același timp un anumit tip de interes muzical de-a lungul traseului Diferitele elemente din compoziție oferă culoare și, la final, compoziția face un fel de declarație Nu contează dacă scrii o melodie pop de trei minute sau o poezie cu ton de o oră: o compoziție bună este un punct de vedere și are ceva de spus Diferite abordări ale compoziției Pe măsură ce înveți cum să-ți scrii propria muzică, vei descoperi că există mai multe moduri diferite de a aborda o compoziție Toate încep cu o foaie de hârtie ștaif, ca să spunem așa, dar vă cer să vă uitați la compoziția pcndhig în moduri diferite Rețineți că nu există o modalitate „corectă” de a începe o compoziție Unii compozitori adoptă o singură abordare, alții anume, unii lucrează în ambele sensuri — adesea creând acordurile și melodia simultan Ce metodă alegi este o decizie personală Și nu ești limitat la o singură abordare; puteți folosi abordări diferite pentru diferite piese Indiferent de calea în care începi, scopul ar trebui să fie același: să creezi o piesă muzicală viabilă din punct de vedere artistic Cum creezi fiecare piesă muzicală este o alegere personală Compoziție Marmonk Confruntarea cu pagina goală este întotdeauna dificilă Dacă scrieți o piesă care este construită dintr-o combinație de acorduri și melodii (și, în cazul scrierii melodiilor, versuri), există două modalități comune de a începe Puteți începe prin a crea o progresie a acordurilor și potriviți o melodie la acorduri sau la mașină Jhapterl: SoYouWan(toWriteYouidwrtHtisic începeți prin a crea o melodie și apoi potriviți acordurile la acea melodie Prima abordare se numește compoziție armonică; acesta din urmă se numește compoziție melodică condusă Când compuneți în з acorduri, mai întâi, definiți structura armonică pentru compoziția dvs Tot ce mai scrii — melodie, aceumpa-niment, contrapunct și altele asemenea — se bazează pe acea structură armonică inițială pe care o definiți Știți, totuși, că, chiar dacă începeți cu o progresie a acordurilor, mekxly este cea mai importantă parte a unei compoziții - iar o melodie bună este mai mult decât doar câteva note frezate peste o serie de acorduri O melodie ar trebui să aibă fermă, formă și culoare, precum și propria sa integritate armonică Nu ar trebui să fie un motiv simplu care este târât dintr-un loc în altul de orice acord este cântat Este regretabil că mulți compozitori nepregătiți folosesc mai degrabă ritmul ușor de a freza și fredonat decât să lucreze cu sârguință cu toate instrumentele la îndemână pentru a crea melodii bine formate, logice și foarte muzicale Acesta este, deci, principalul dezavantaj al compoziției bazate pe acorduri Nu trebuie să fie un dezavantaj fatal, dar este ceva la care trebuie să fii atent Dacă decideți să compuneți mai întâi acordurile, utilizați progresiile de acorduri pe care le creați pentru a stabili cadrul armonic al compoziției dvs Apoi lucrați la fel de mult la melodia piesei; nu lăsați melodia să fie condusă atât de mult de notele conținute în acordurile individuale ^ Sfat - Acordurile-În primul rând O oprooch este popular printre mulți compozitori, în special cei care lucrează în Iramewotk-ul cântecului pop ulor Asta pentru că mai târziu ai creat o progresie de acorduri În mod esențial, aveți o hartă hormonală pentru compoziția principală, care vă ajută să ghidați melodiile pe care le creați, până când structura poate fi bună Compoziție melodică Oricât de populară este compoziția bazată pe acorduri, unii artiști insistă că singura modalitate de a compune este din punct de vedere melodic Creand o melodie pe cont propriu, acea melodie nu este supusă constrângerilor armonice ale unei progresii de acorduri arbitrare Melodia este lăsată să curgă oriunde este nevoie; (Nu există acorduri care să dicteze că melodia merge herc sau litere (sau nu herc sau acolo) Puteți chiar dacă melodia merge în afara tonului, dacă acolo trebuie să meargă Această abordare oferă melodiei scaunul din față, cu toate celelalte forme ale compoziției luând un rol subsidiar Libertatea de a scrie mai întâi melodia este, de asemenea, una dintre cele mai mari provocări ale acestei abordări Fără nicio progresie a acordurilor care să servească drept ghid, numărul aparent fără limită de posibilități сап Іи? unii care ac da un ting În plus, atunci când o melodie poate merge oriunde, deseori o face, uneori cu excluderea integrității și ascultării melodice și armonice Este nevoie de un compozitor priceput și disciplinat pentru a crea o melodie solidă dintr-o pânză completă; mulți compozitori au nevoie de cadrul unei progresii de acorduri pentru a servi drept ghid Și chiar și atunci când începeți cu melodia mai întâi, trebuie să folosiți o cunoaștere aprofundată a teoriei acordurilor și a armoniei Acordurile pe care le alegeți vor afecta modul în care melodia va suna în piesa dvs Bacsis Dacă alegeți melodia creole, aveți nevoie de cunoștințe armonie la brad o acord pro gressicn io melodia Sîrice orice melodie dată con fi armonizat într-o număr de moduri diferite care acorduri pe care le alegeți ar trebui să fie influențate de împrumuturile armonice ale oi melodia ta — dar clso folosit Io expun siructura hor-monrc a compoziţiei tale Compoziție uolistică Dacă poți aborda compoziția cu o abordare acorduri-în primul rând vr mdody-întâi, de ce să nu combini ambele abordări și să compui totul la orice? Asta este Partea : Beloiefej Steri narară de compoziție holistică, în care progresezi măsură cu măsură, creând simultan melodii și armonii Deoarece melodiile și acordurile sunt redate intrinsec, are sens să le scriu împreună, dacă poți ,\ut toate conipozitorii pobSCSb focilitatea de a lucra melodic si armonic intr-un joc concurreiit Este nevoie într-adevăr de o înțelegere aprofundată a teoriei muzicii, o ureche foarte bună și o senzație bună pentru unde doriți să ajungă compoziția Dificultatea din spatele acestei abordări nu este nici nu такс este prima alegere pentru conipozitorii începători; apoi aga in, facr ca ajungi sa creezi thc ertire pictore, onc masurat at a tune, mighe такс it casier for you you understand die tntirety of compozitia ta Ca și în cazul abordărilor aii, este*$ o alegere personală Д Ир Alcătuirea holislicaily docsn'f neapărat încan ihal ai io scrie nil îhe port-uri ale orchestrei complexe la un anumit timp Holistic com-LjcJ poziție mașină implică pst armoniile de bază |acorduri| și melodii, poate cu niște paris și contrapoini importante schițate Don' fee! ca și cum ar trebui să orchestrezi o simfonie integrală din sctaich, dacă este perfect acceptabil să creezi cadrul armonic/melodic și apoi să te întorci și să creezi fino? insirumenfal sau arrqngernenl vocal Notă Aflați mai multe despre abilitățile esențiale de compoziție în Capitolul Layțring Există o altă abordare a compoziției pe care ar trebui să o luați în considerare - cea a A/ymwg Cu o compoziție stratificată, începi să creezi o parte vocală sau instrumentală și apoi stratificați părți suplimentare pe deasupra Poziția se construiește bucată cu bucată, umil tu ai construit un întreg stratificat Abordarea laycriiig este folosită pentru a avea un efect bun în diferitele idonii conccniporare, cum ar fi minimalismul (ascultați orice compoziție Philip Glass) și diferite stiluri de muzică electronică Este, de asemenea, abordarea folosită în muzica bazată pe buclă în care construiți o compoziție prin stratificarea diferitelor bucle muzicale peste cach othcr În funcție de tipul de muzică pe care doriți să îl creați, merită să vă uitați Învățați cum să vă scrieți propria muzică Pentru a fi un om desăvârșit, aveți nevoie de un set de aptitudini În special, trebuie să bc ablc pentru a manipula elementele de bază ale compoziției mele — notele, ritmurile și acordurile care se combină pentru a crea o piesă muzicală În acest scop, veți beneficia de o pregătire temeinică în teoria muzicii și de o ureche cultivată Tt ajută, de asemenea, la un anumit simț unit al melodiei și al armoniei, deși tbi$ poate fi dezvoltat cu o pregătire adecvată (Capitolul I: Deci vrei să scrii vouf C'wn Musk Presupunând că aveți (sau învățați) aceste abilități de bază, a învăța cum să compuneți implică asamblarea diferitelor blocuri pentru a vă exprima viziunea muzicală E ca și cum ai învăța să scrii proză sau poezie; odată ce cunoașteți elementele de bază ale limbajului scris, trebuie să învățați cum să folosiți acele blocuri pentru a vă prezenta poveștile în imprimantă Imitația $ mai mult decât lingușirea - Este un instrument de învățare! Pe măsură ce îți explorezi propria creativitate personală, o modalitate de a proceda este să înveți din ceea ce asculți Nu este nimic în neregulă cu – și multe de câștigat prin – examinarea și emularea unor copoziții individuale care vă plac în mod deosebit Nu că vrei să-ți bazezi stilul emergent pe sunetul cuiva, desigur; mai degrabă, puteți învăța tehnici utile descoperind modul în care alți compozitori creează anumite tipuri de muzică Odată ce înveți cum o fac alții, poți folosi acele instrumente în serviciul propriilor obiective compoziționale O modalitate de a aborda această serie de examinare este să scriem o anumită lucrare Notează-l, notă cu notă, pe măsură ce auzi Acest proces vă va ajuta să introduceți „în interiorul hcad* al compozitorului original; veți descoperi ce acorduri sunt folosite pentru a produce sunete diferite și cum se potrivesc anumite note de melodie acelor acorduri și se combină unele cu altele pentru a crea linia melodică Veți învăța structura, veți învăța forma, veți învăța cum sunt create diferite sunete Când disecați o compoziție cu propriile mâini, învățați cu adevărat ce face ca aceasta să bifeze Și fă-ți timp pentru a examina mai mult de un tip de muzică Disecă câteva melodii populare (din diferite epoci), câteva partituri de filme, câteva cornpoziții de jazz și câteva lucrări dasical Aflați ce face ca coloana sonoră a celor „Șapte magnifici să sune ca un western, sau un anumit cântec popular sună irlandez sau o anumită compoziție sună clasic sau romantic Apoi, odată ce v-ați dat seama de unele dintre acestea, încercați să compuneți ceva propriu care să sune în același fel Ascultă o piesă de Bach și încearcă să reproduci singur sentimentul Încercați să emulați acea temă de film occidental, sau cântecul popular irlandez sau topul big bând Faceți tot posibilul pentru a reproduce sunetul și senzația originală, folosind tehnicile pe care le-ați preluat Nu doriți să copiați originalele; ceea ce vrei sa faci este sa exersezi tehnica ca sa o poti folosi mai tarziu cand iti creezi propria origine! cornpozitii Învățarea în lumea reală Următorul pas, și este unul vital, este să pui pixul pe hârtie și să începi să scrii Este un fapt simplu că cel mai bun mod de a învăța compoziția este să faci simplu În felul în care funcționează viața, cu cât faci mai mult soniething, cu atât te descurci mai bine Acesta este cu siguranță cazul cu compoziția; Cu cât scrii mai mult, cu atât vei deveni mai bun Trebuie să creați cât mai multe monepoziții posibil - scrieți și scrieți și scrieți mai multe - pentru a învăța din proces Nu încerca să такс fiecare Partea : BrfofeYcuStwt compoziție o capodoperă; scrie ca metodă de învățare un mod de a experimenta diferite forme și abordări Și, dincolo de doar scris, trebuie să auziți ceea ce ați scris Puteți face unele dintre acestea singuri, folosind diverse dispozitive și programe computerizate, dar nu există niciun substitut pentru a vă asculta munca cântată de muzicieni din viața reală Dacă asta înseamnă să impuni prietenilor și colegilor pentru o cursă de o singură dată scrii mai întâi, acordurile sau melodia? Dupa toate acestea ambele sunt la fel de importante și depind de celelalte Nu există o abordare corectă, desigur, dar trebuie să începeți o nouă compoziție cumva și oricare dintre aceste moduri poate funcționa Mulți compozitori găsesc mai mult să înceapă cu un cadru armonic, adică să scrie acordurile mai întâi și apoi să potrivească o melodie acelor acorduri Datorită popularității (și, pentru mulți, relativ ușurinței) acestei abordări, așa vom începe studiourile noastre de compoziție Bineînțeles, abordarea compozițională reușită bazată pe acorduri depinde de cunoștințele tale despre acorduri și armonie - care acorduri să folosești pentru a transmite anumite puncte și stări de spirit și care acorduri conduc unul la altul într-o progresie logică Dacă poți întona doar trei acorduri pe o chitară, alegerile tale vor fi limitate - ca și compozițiile tale reluate Cu cât cunoștințele dvs de armonie sunt mai avansate, cu atât aveți mai mult spațiu pentru a vă exprima creativitatea și individualitatea Așadar, continuați să învățați cum să creați structura armonică de bază a unei compoziții - progresia acordurilor Cu ce acorduri poți lucra? Când lucrați cu compoziție armonică, puteți lucra cu orice număr și tip de acorduri Nu trebuie să te limitezi la natural Partea : taonk (ошрйіоі Notă Ferm dialonic tefers Ю note și acorduri ihoi exiși în cadrul cheii sau scafe subiacente Notele și acordurile care sunt noi în cheia sau scara de bază sunt numite cromafice acorduri cu o scară sau cheie (acordurile diatonice) sau cu triade simple de trei note, mai ales atunci când lucrați în forme mai contemporane Puteți explora tot felul de acorduri cromatice, acorduri extinse și altele asemenea, chiar și acorduri care nu arată sau nu sună cu adevărat ca acorduri tradiționale - armonii cu două note sau grupuri de note fără centru tonal perceptibil Cu alte cuvinte, întregul spectru armonic este disponibil pentru utilizarea dumneavoastră Acestea fiind spuse, atunci când începeți, este o idee bună să lucrați cu un fel de structură, pentru a vă ajuta să vă ghidați creativitatea Odată ce ați învățat cum să corupați într-o structură armonică tradițională, puteți începe să explorați armoniile netradiționale; utilizați structura pentru a vă hclp os crah-ul Structura armonică tradițională este cea conținută într-o tonalitate majoră sau minoră standard Puteți crea acorduri din fiecare dintre cele șapte tonuri ale scalei corespunzătoare; aceste șapte acorduri diaconice formează baza structurii armonice și devin acordurile de bază cu care lucrați pentru a vă crea compozițiile Pentru a vă reîmprospăta cunoștințele despre teoria de bază a acordurilor, iată triadele diaconice care sunt formate din cele șapte tonuri ale scalei majore, prezentate aici în tonul Do major: C Dmin Em«n /\ rtiin В di'tt You con ol$o creole o vo/ieiy of extonded |sev enlh, ninth, and ю acorduri onj corn aceste triade diatonice Lucrăm mai multe choide exrerded în Chopler Pentru ușurință în utilizare, vom folosi notația de acord cu cifre romane în mare parte a acestei cărți În acest fel, puteți aplica tipurile de acorduri oricărei note în care alegeți să lucrați Folosirea Chord Lead i ng pentru a crea progresii de acorduri Deși poți crea o compoziție folosind orice combinație de acorduri care sună bine mașinilor tale - chiar și acorduri cromatice sau acorduri din alte clape - majoritatea progresiilor de acorduri se bazează pe câteva reguli simple Aceste reguli provin dintr-un concept numit chord lendmg, care spune că anumite acorduri conduc în mod natural la alte acorduri Puteți auzi acordurile conducând pentru dvs cântând unele acorduri la pian sau la chitară Vom lucra în tonul Do major Începeți prin a cânta un acord în do major Acesta este acordul I din scară, care nu duce neapărat nicăieri deoarece, pe baza regulilor de conducere a acordurilor, acordul I poate fi urmat de orice acord din scară Capitolul : Compune cu Chwds v> ж r»W Ж **Ѵ»Ж Acum cântați un acord de sol major Acesta este acordul V în scară și este definită/ vrea să meargă undeva Dar unde? L-ați putea urma cu un acord de fa major (IV), re minor (ii), mi minor (iii) sau chiar la minor (vi), toate acordurile valide în cheia de do major Dar niciunul dintre aceste acorduri nu sună la fel de trist după acordul V decât acordul (do major) Aceasta este una dintre cele mai importante tradiții ale muzicii occidentale, conducerea naturală a acordului V înapoi la acordul I Deși puteți scrie un alt acord după V, cea mai bună rezoluție — „mai ales la sfârșitul unei fraze — este să urmați V cu Ce acorduri duc la care Toate acordurile dintr-o scară au acorduri înrudite la care duc în mod natural Unele acorduri pot duce chiar la mai mult de un acord Pentru a afla ce acorduri duc unde, aruncați o privire la următorul tabel: Referent principal al acordului Aceste acorduri Duc la aceste acorduri I ii Orice acord IV, V vii° iii ii, IV, vi IV I, iii, V vii° V I vi ii, WV, T vii° I, iii Acest lucru înseamnă că, dacă aveți un acord iii, îl puteți urma cu acordul eidier a ii, IV sau vi Sau dacă aveți un acord vi, îl puteți urma fie cu un acord ii, IV, V sau I și așa mai departe Deși nu trebuie să urmați aceste nile care conduc la acorduri, acest lucru este o modalitate relativ sigură și ușoară de a crea o progresie a acordurilor cu sunet plăcut Crearea de progresii de acorduri cu Chord Leading Lefs usc nile care conduc la acorduri pentru a crea unele progresii de acorduri simple În exemplul nostru, vom începe cu acordul I Deoarece I duce la orice acord, lef-urile urcă cu o notă de scară și inserează acordul ii altei Conform diagramei noastre, ii poate duce fie la IV, la V sau la vii° Vom alege V Apoi, pentru că V gencral duce la I, următorul acord este o întoarcere la tonic Întreaga progresie arată astfel: I ii VI Când cântați această progresie în tonul C, obțineți următoarele acorduri: C Dm GC O progresie destul de simplă, dar care arată corect Partea Z: He-imcnii (opoziție Notă Ar trebui să recunoașteți progresia l-vi-IWI pe măsură ce chofds thal au condus o mulțime de lune dco-wop în cele PSO și I P Să încercăm un alt exemplu Din nou, vom începe cu thc tonic (T), dar în această perioadă vom folosi acordul vi ca al doilea acord Conform diagramei care conduc la acorduri, vi poate duce fie la ii, Щ V, fie la I; hai sa alegem IV Apoi, pentru că IV poate duce fie la , iii, V sau vii°, vom alege V ca următorul acord, ceea ce duce înapoi la ca acord final Întreaga progresie arată așa; I vi IV V I VV Când cântați această progresie în tonul C, obțineți următoarele acorduri; C Am F G C Să ne întoarcem la această progresie și такс o alegere alternativă pentru acordul al treilea — ii în loc de oi IV Pentru ca ii si icads la IV putem lăsa restul progresiei intactă, ceea ce creează următoarea progresie alternativă; I vi ii V I Când este cântat în tonul C, aceasta rezultă în aceste acorduri; C Am Din G C Este o altă progresie a acordurilor care sună familiar, care poate fi folosită în multe situații diferite Lucrând înapoi de la acordul final Puteți să folosiți acordul care duce la o lucrare înapoi de unde doriți să ajungeți - acordul final În cele mai multe cazuri, vrei ca acordul final să fie tonic (I), așa că tot ce trebuie să faci este să studiezi diferitele opțiuni care duc la acel acord Apoi puteți continua să lucrați înapoi prin acordurile care duc la acordul penukimatc și acordurile care duc la acel acord și așa mai departe până când ajungeți la un acord de început adecvat Să facem un exemplu Consultând tabelul conducător de acorduri thc, descoperiți că patru acorduri pot duce la thc : IV, V, vi și vii Alegerea evidentă este acordul V, care are, de obicei, cea mai finală rezoluție, așa că vom pune un V înaintea lui l Acum trebuie să alegem un acord care duce la V; opțiunile sunt ii, IV, vi și Să alegem ii Acum alegem un acord care duce la ii; opțiunile sunt I, iii, ГѴ și vi Să alegem iii Acum alegem un acord care duce la iii; alegerile sunt I, vi și vii Să alegem I, care este și un acord bun cu care să începem fraza VV Când puneți toate aceste acorduri împreună, obțineți următoarea progresie: I iii ii V I Redați această progresie în tonul G și folosiți aceste acorduri: C Ern Dm G C Destul de casy, nu-i așa? (capitolul : (cn»pos>ng with Chofd$ Progresii comune ale acordurilor Cu tot acest ca)k de conducere a acordurilor, s-ar vedea că crearea unei progresii armonioase a acordurilor este o simplă chestiune de aplicare a câtorva reguli dure și rapide Nu este chiar atât de simplu – există o mulțime de opțiuni disponibile, iar niles-urile nu sunt întotdeauna dure și rapide – dar urmărirea lui Niles vă poate ajuta să creați niște progresii de acorduri familiare și ușor de ascultat la pentic Următorul tabel prezintă unele dintre cele mai frecvente progresii de acorduri găsite atât în cântece populare, cât și în alte tipuri de poziții Deși nu este o idee bună să te limitezi doar la aceste progresii, ele sunt un loc bun pentru a începe Notă Evident, toate aceste progresii ciclează în jurul Io sfârşit/storl cu acordul I Deci progresia l-IVV urmează oclvcilly ihrough pentru a se termina pe I, ca acest NV-Vi (progresii comune ale acordurilor Exemplu de progresie (în cheia C) Commcnts Т-ГѴ € ' Nu devine mult mai simplu (de aici, doar tonic (I) și subdoininant (ГѴ) ciclează iar și iar IV CG Dacă poți să faci ciclu, între tonic și subdominant, de ce nu tonic și dominant (V)? La fel ca prima progresie, simplitatea acestui onc face să fie oarecum comună în l'olk music anii unele forme de muzică populară I-IV-V CFG Aceasta este probabil progresia de acorduri comună în muzica populară Când oamenii vorbește despre „rock în trei ehord aud roii”, acestea sunt cele trei acorduri despre care vorbesc I-IV-V CFG? Similar cu progresia anterioară, cu tensiune crescută de la acordul se ventil dominant ІЛѴ- -Ѵ CFCG O variație a progresiei l -ГѴ-Ѵ, dar cu un acord extra tonic (I) între subdominant (Г\л) și dominantă (V) I-IV-I-V CFC G Sanie ca progresia anterioară, dar cu tensiune crescută de la acordul a șaptea dominant wntmues JO Partea Ъ tawik (opoziții (progresii comune ale acordurilor (cantinwd) Exemplu de progres (în cheia C) Comentarii -TV-V-TV C FC F O variație a progresiei І-ГѴ-Ѵ, în forinul unei treceri înapoi la subdotninant (IV), care formează apoi o cadență plagă când se repetă înapoi la tonic Este o progresie plăcută de rulare, cu o senzație de aderență, ceea ce o face o alegere bună pentru piesele care repetă din nou și mai mult linia mclody І-Ѵ-ѵі-ГѴ CG Am F Această progresie este o altă evoluție, bună pentru repaxare din nou și din nou (Bc-cauza thailandeză a cadenței plagale care se confruntă - IV-ul repetat înapoi cu I ) І-Й-ІѴ-Ѵ C Dm FG Această progresie se bazează pe o mișcare ascendentă constantă, rezolvată cu cadență perfectă pe spatele repetat I Se poate cânta și cu а V în loc de acordul V standard Ічі-ІѴ C Drn F Aceasta este o variație a progresiei prcvi-ous, cu o cadcnce plagal moale la cnd (IV goir g direct la I, fără V implicat) Ca și în cazul tuturor progresiilor care se termină cu o cadență plagă, această progresie are o taxă de rulare! și sună ca și cum ar fi coidd să continue și mai departe și mai departe, ca un cerc uriaș -vi-ii-V C Am Dm G Aceasta a fost o progresie foarte populară în muzica populară a anilor , baza a numeroase cântece d -wt>p și ja/z Este, de asemenea, progresia acordurilor din spatele cântecului Gcrshwin „l've Got Rhythrn*” și uneori este denumită (mai ales în cercurile de jazz) progresia „l've C^t Rhythni” (capitolul î: Compune cu (borte Progresie I-vi-IV-V Exemplu (în cheia C) C Am FG I-vi-ii-IV-V C Am Dm F G I-vi-ii-V -ii С Am Dm G Dm ГѴ-І-ІѴ-Ѵ FCFG Comitete Aceasta este o variație a progresiei *Tve Got Rhythm”, cu un avans mai mare la acordul V (IV în loc de ii) Această progresie a fost, de asemenea, populară era doo-wop și în primele zile ale rock și rolJ Factorul definitoriu al acestei progresii este linia de bas descendentă; scade în treimi până când urcă o treaptă pentru acordul dominant, așa: OA-FG Ați auzit această progresie (și acea linie de bas descer ding) de sute de ori; este o progresie foarte utila (De asemenea, îl puteți cânta cu e V la sfârșit în loc de un acord în V simplu ) Această variație a progresiei „Гѵе Got Rhythm” are mai mult o eroare din cauza secvenței vi-ii-IV din mijloc Aceasta este o altă variație a progresiei „Гѵе Got Rhythm”, cu un acord suplimentar ii între V final și rewm la I, și cu acordul V jucat ca o șapte dominantă Adăugând acordul ii între V și I (la începutul următoarei progresii), aproape în trecere, scoate marginea cadenței perfecte și face ca progresia să se simtă puțin mai lină După cum arată această progresie, nu trebuie să începeți progresia acordurilor pe tonic Această progresie are un pic de rol natnre, dar și un pic de natură nerezolvată Puteți continua să repetați această progresie (de la V bac к la IV) sau puteți încheia cântecul conducând progresia acasă la un acord I Î Partea : towiit (opoziție (progresii comune ale acordurilor ((«continuare) progresie (în cheia C) Comentarii ІІ -Ѵ -І Dm G C Această progresie este destul de populară în jazz, phycd fie cu sau fără șapte Adesea, melodiile de jazz ale Somctimes parcurg această progresie într-o varietate de kcys, folosind adesea cercul de cincimi pentru a modula prin die kcys Această progresie este, de asemenea, redată frecvent la o frază din multe melodii de jazz I-IV-I-V -IV-I CFG G FC Această progresie de bare se numește progresia blues Progresia blues nu este retrogradată doar în muzica blues, dar veți găsi această formă folosită și în multe melodii de jazz și populare I-IV-vii°-iu- CF Bdim Em Acesta este numit „cercul de vi-ii-VI Am Dm GC cvinte” progresie, deoarece fiecare acord este o quinte diatonica deasupra acordului următor Acest lucru face ca fiecare funcție de acord să fie un fel de dominantă pentru următorul acord, dar într-o ficțiune diatonă Progresia ci se reîntoarce pe ea însăși, întotdeauna întorcându-se înapoi la acordul tonic Desigur, nu trebuie să te limitezi la aceste со ni ш pe progresiile de acorduri Puteți folosi regulile de conducere a acordurilor pentru a crea o varietate nesfârșită de progresii de acorduri Puteți chiar să luați mai multe dintre aceste progresii de acorduri comune și să le liniștiți pentru a crea progresii mai lungi și mai complexe Nu ar trebui să vă simțiți constrânși de lungime sau de ceea ce vă sună familiar În calitate de compozitor, deții controlul total asupra structurii armonice a compoziției tale; ihiiik de acorduri ca blocuri pentru a crea sunetul pe care îl auzi în capul tău Încheierea unei fraze Bazându-ne pe conceptul de conducere a acordurilor, să examinăm modul în care această tehnică vă poate ajuta să creați terminații cu sunet final în coinpozițiile dvs Când ajungeți la sfârșitul unei fraze muzicale — care poate fi oriunde într-o compoziție nu doar la sfârșit - folosiți acorduri pentru a stabili o tensiune și apoi eliberați această tensiune Acest sentiment de final natural se numește cadențe și puteți folosi unele progresii de acorduri acceptate pentru a oferi acest sentiment de completare Capitolul J: fompowți cu Acorduri ÎJ Cadențe perfecte Cea mai comună progresie a acordurilor de sfârșit de frază folosește acordul V (dominant) pentru a seta tensiunea, care este atenuată atunci când treceți la acordul I (tonic) Această progresie este notată Vl și, iii cheia lui C, arată astfel: G C Probabil că ați putea vedea această cadență doar uitându-vă la vechiul nostru Lriend, tabelul care conduce la acorduri Pur și simplu, nu există o modalitate mai bună de a te întoarce acasă (I) decât prin acordul dominant (V) Bacsis Progresia VI poate fi amplificată prin utilizarea domi- acordul a șaptea dominant (V ) inslead of the siraight V Această progresie este nofata V -I Plaga I Cadence O progresie de sfârșit puțin mai slabă, dar satisfăcătoare, folosește acordul IV (sub-dominant) în locul acordului V Această progresie IVI este numită o cadență plagală; în cheia ol C, arată astfel: F C Deși aceasta este o cadență eficientă, ic-ul nu este la fel de puternic ca cadența VI perfectă Din acest motiv, este posibil să doriți să utilizați o cadență plagală în mijlocul unei compoziții sau melodii și să salvați cadența perfectă mai puternică pentru finalul mare Imperfect (adencc Somerimes, mai ales în mijlocul unei melodii, s-ar putea să doriți să terminați cu un acord care nu este tonic În aceste cazuri, creați o tensiune nerezolvată, de obicei terminând cu triada V (dominantă) Acest tip de progresie finală este numită o cadență imperfectă și puteți gelifica la acordul V în orice număr de moduri, IV, ii-V, IV-V și vî-V fiind cele mai comune În cheia C, aceste progresii arată astfel; IV: c G ii-V Dm G IV V: F G ѴІ-Ѵ: Am G Notă Amintiți-vă, punctul cheie al cadenței imperfecte este că nu vă duceți înapoi la tonic ( ); duci în schimb la rhc dominant (V) Intr-a întrerupt Cadence Chiar și mai puțin finală decât o cadență imperfectă este o progresie finală callcd o cadenţă întreruptă sau înşelătoare În această progresie, utilizați un acord V pentru a păcăli ascultătorul să creadă că -o cadență perfectă este pe drum, dar apoi treceți la orice tip de acord, cu excepția tontei Codul imperfect este, în unele cazuri, o cadență -W ЭД Partea : taonk (opoziție Progresiile Ѵ-Щ V-vi, V-ii și V-V sunt toate cadențe întrerupte - și, în cheia C, arată astfel: Ѵ-ГѴ: G F V-vi: G Am V-ii: G Din V-V : G Cheia Contează Un lucru important de reținut este că aceeași progresie a acordurilor va suna probabil diferit în tonuri diferite Adică, cheia nedeterminată influențează rezonanța și culoarea atât a acordurilor individuale, cât și a progresiei de acorduri complete Chiar și progresia І-ГѴ-Ѵ sună diferit în C decât în A Puteți auzi fenomenul pentru dvs pur și simplu cântând aceeași progresie a acordurilor într-un număr de clape Încercați să cântați progresia l-vi-ii-ГѴ-Ѵ (cu următorul acord I) și în următoarele note: C, F\ F și A C: c Am Dtn F G C Et: Et Cm Fin Ah I'> F: F Dm Gm ВЪ c F A: A F#m BlD D E A Acordurile au aceeași relație armonică în cadrul fiecărei tonuri, dar totuși, sunetul este subtil diferit, mai ales ca rezonanța acestei progresii în A; A este o cheie de pornire foarte satisfăcătoare pentru o serie de progresii de acorduri diferite Pomi este că trebuie să te gândești mult la cheile pe care îți bazezi compozițiile Diferitele taste au senzații diferite, ceea ce va contribui la efectul general al compoziției tale (Progresii de hord într-o cheie minoră Până în acest moment, am discutat despre progresiile de acorduri comune pentru utilizare în tonuri majore Dar ce acorduri folosești dacă compui într-o tonalitate minoră? Acordurile diatonice ale unei scale minore naturale urmează o progresie armonică mult diferită de cele ale scalei majore Este un sunet ciudat; atât acordurile tonice cât și cele dominante sunt minore în loc de maior Iată cum arată, în tonul do minor natural: Capitolul : (ompcsi^widi Cbords Dmin Emir Amin Rdim »VII b vi И І iv Acordurile minore naturale diatonice scuen (în la minor) În mod evident, acordul v duce la i, dar alte reguli tradiționale de conducere a acordurilor de cheie majoră sunt mai puțin stabilite De exemplu, probabil că nu veți folosi acordul ii° niuch, dacă la aii xMulți compozitori țin de acordurile minore (i, iv și v) atunci când compun într-o tonalitate minoră, folosind acordurile majore бШ, bVl și numai sporadica ily O altă opțiune este să transformați acordul v într-un acord V sau V Acest lucru necesită o trecere implicită de la scala minoră naturală la scara minoră armonică, care are o șapte ridicată În acest aranjament, acordurile diatonice sunt oarecum diferite, după cum puteți vedea aici (în La minor armonic): Un min Bdim Caug D min E F G# în loc de C) Când răsuciți în secțiunea a doua (pe baza acordului Mi minor), centrul tonal poate trece de la D Dorian la E Phrygian, care folosește și notele de bază ale scării Do majore, dar începând cu E de data aceasta Chiar dacă în fiecare secțiune sunt folosite aceleași note, întregul sunet al piesei se schimbă Și nu trebuie să te limitezi la acorduri care folosesc aceleași note de bază O altă abordare este de a schimba toral scalele subiacente atunci când treceți de la o coardă la alta Luați în considerare o piesă în care prima secțiune se bazează pe acordul Do major, dar a doua secțiune se bazează pe acordul Â» major În acest caz, centrul tonal al primei secțiuni ar putea folosi scala Do major, în timp ce centrul tonal al celei de-a doua secțiuni ar putea folosi scala majoră Â° Este aproape ca schimbarea tastelor, dar, în acest caz, a dictat ce acorduri sunt selectate Ai încredere în urechile tale! După cum puteți vedea, structura acordurilor unei compoziții poate deveni destul de complexă Nu trebuie să fie bazat pe acorduri diatonice sau simple ruii care conduc la acorduri; acordurile pe care le folosiți pot merge în tot felul de direcții neașteptate Acest lucru este mai ales dacă experimentați jazz sau muzică contemporană serioasă, unde structura armonică tradițională este plasată de abordări cromatice și chiar atonale În formele de muzică clasică și populară, se așteaptă o abordare mai tradițională a armoniei Aici obțineți o mulțime de usc bun din acordurile diatonice și nile care conduc la acorduri - deși puteți condimenta armoniile tradiționale cu extensii, puncte de pedală și altele asemenea La urma urmei, „ruiile” pentru compoziția bazată pe acorduri sunt doar sugestii, instrumente pe care le folosiți pentru a exprima culorile și sunetele pe care le auzi în capul tău Puteți folosi aceste instrumente după cum credeți de cuviință; ele există pentru a servi instinctele tale creative, nu invers Cu alte cuvinte, atunci când creați orice tip de progresie a acordurilor, aveți încredere în urechile voastre! Ești cel mai bun judecător a ceea ce sună bine și ce nu; nu lăsați nicio regulă arbitrară să vă constrângă creativitatea Cel mai puțin trebuie să știți ♦ O modalitate de a такс progresia acordurilor dvs mai interesantă este să treceți la un acord care nu este indicat de convențiile de conducere a acordurilor ♦ Puteți crea armonii mai bogate adăugând extensii de acorduri — șapte, noua și altele asemenea Partea : Compoziția armonică ♦ O altă modalitate de a crea armonii mai sofisticate este să folosești acorduri de bas și compuse modificate, precum și o notă de bas repetă ♦ Înlocuiri de acorduri lei altcr o progresie de acord prin substituirea unor acorduri similare armonic ♦ Pentru un efect mai dramatic, înlocuiți acordurile existente cu acorduri construite din sau bazate pe tonuri non-scale ♦ Puteți, de asemenea, să mutați centrul tonal al compoziției dvs pe măsură ce vă deplasați de la un acord la altul, mai degrabă decât să rămâneți în scala sau tonul original Excrcî$e$ Exercițiul - Folosind acorduri neașteptate (adică acorduri care nu conduc la acorduri), completați fol coardele joase; a: I IV b: eu ti с: I vi d: I V e: eu in Exercițiul - Rescrie următoarele progresii de acorduri (în tonul Do) folosind acorduri extinse: a: C G Am F b: C Am Din G с: C F C G d: C Din F G e: F C F G Exercițiul - Folosind hârtie de personal, scrieți notele pentru următoarele acorduri de bas și compuse modificate: a: Am /G G/C F/D Em /A b: C/D D/E Eni/F# G/A c и Esn G c: L> E Tw A d; Gm/C Am/D Bb/C C /G ±z Gr v IV,\! e: Ы Ga Dm p Capitolul h: Progresii de Ctord Mai mult Sophistiwted Exercițiul - Scrieți rwo sul)$titute acorduri pentru fiecare dintre acordurile din următorul progres- sionuri (în tonul Do); a: C F G b: CM Am Dm G с: C Am F G d: Dm G C e: C F G G FC Exercițiul - Următoarele progresii de acorduri (în tonul C) cu acorduri onc sau mai multe non-scale: a: C F C G b: C G Am F С: C Dm F G d: C Am Dm F G e: C G Dm Am Em Bdim FC Compoziție melodică Melcxly-ul este cea mai importantă parte a unei compoziții, așa că merită multă atenție - ceea ce obțineți în această parte Începeți cu o schiță melodică de bază, înfrumusețați-l puțin, setați-l la un ritm interesant și apoi dați-i o formă plăcută - împreună cu o mică tensiune (și eliberare) pe parcurs - și veți avea o melodie pe care o puteți lucra cu Înțelegerea Melodiei In acest capitol ♦ De ce este importantă melodia ♦ Ce calități contribuie la realizarea unei melodii memorabile ♦ Cum să construiți o melodie din morifs și fraze scurte În cele două capitole anterioare, am examinat compoziția armonică - arta de a compune acorduri - mai întâi și apoi de a adăuga melodii acelor acorduri Abordarea opusă creează» mai întâi melodia și apoi harnioniz es acea melodie cu acordurile corespunzătoare Personal, cred că melodia este cel mai important par al compoziției Rareori auzi pe cineva fredonând ritmul unui cântec sau schimbările de acorduri; totuși, auzi oamenii fredonând melodii Melodia este ceea ce majoritatea oamenilor își amintesc dintr-o compoziție fie că este un cântec popular, o piesă de jazz sau o compoziție serioasă Ceva la fel de important ca melodia ar trebui rareori să fie supus oricărei alte componente a unei compoziții Acest lucru cere o abordare melodică a compoziției – sau, cel puțin, o abordare care tratează melodia ca pe altceva decât ultimul fragment pe care îl așezați deasupra unei progresii de acorduri sau se potrivește unui flux de versuri Mdody-cea mai importantă parte a unei (opoziție Recunosc; 'într-o melodie snob Am dificultăți în a asculta muzică care are puțină melodie sau deloc, sau compoziții cu melodii neinteresante, statice b urechea mea, melodiile trebuie să fie vii și interesante, distinctive și memorabile, bine formate și logice), lirice și expresive Cu alte cuvinte, melodiile trebuie să fie ei bine, melodice Partea к Compoziție Metodică Asta nu înseamnă că există un singur tip acceptabil de melodie sau că toate melodiile trebuie să respecte aceleași formule sau nile Dimpotrivă Compozitorii de-a lungul secolelor au reușit să compună nenumărate melodii, păstrând totuși propria personalitate muzicală La urma urmei, nu se poate confunda un scris cu melodie de Bach cu unul scris de Chopin, Bcethoven sau Dvorak – sau, pentru acea persoană, de Cole Porter, Richard Rodgers sau Burt Bacharach Fiecare dintre acești compozitori a lucrat cu instrumentele sanie, cele tonuri sanie ale scalei occidentale, dar au reușit să creeze tipuri distinct de melodii individuale Și toți au creat muzică cu melodii memorabile Când auzi una dintre lucrările lor, fie că este o sonată pentru pian, o arie de operație, o diagramă de big bând sau o baladă populară, auzi melodii în formă de wcll, bine construite, melodii emincnt cantabile Îți amintești de pozițiile lor pentru că melodiile lor sunt memorabile Toate acestea sunt preludiu la întrebarea cheie, desigur: ce face dintr-un anumit șir de note o melodie memorabilă? Defininq Melody Teoreticienii muzicii definesc melodia ca pe o progresie logică a tonurilor și a ritmurilor - de la o oarecare ritm Buc pay cîose atcenrion ro acel cuvânt, logic O melodie nu este un conglomerat aleatoriu de note: notele trebuie să se repete și să urmeze unele de altele Cu alte cuvinte, o melodie trebuie să aibă sens, altfel este doar o grămadă de Boise Această definiție manuală a melodiei, oricât de precisă, nu merge suficient de departe pentru gusturile mele O melodie bună are un pumn emoțional; ne poate face să sărim de bucurie sau să ne facem să sărim de tristețe Când este făcută corect, o melodie poate aduce un stor) fără cuvinte sau poate întări sensul versurilor unui cântec Îl ia pe ascultător din punctul A ro punctul В și face călătoria atât plăcută, cât și memorabilă A Avertizare - Deși este perfect acceptabil să folosiți aceeași notă de două sau de doar ori în mod consecutiv (George Gershwin a făcut multe), nu doriți să exagerați O dependență excesivă de tonuri repetate este crearea de melodii Jozy, o trăire deținută din nefericire de mulți cântăreți/compozitori neantrenați care cred că tot ce au Ic dc este să-și trimită versurile peste o progresie a acordurilor Ce face o melodie melodică? Unii muzicieni cred că marile poziții sunt rezultatul inspirației divine Asta e uneori mie, dar la fel de des o compozitie rezulta din constructia caretul Acesta este cu siguranță cazul melodiilor, care uneori sunt livrate din alt plan lumesc, dar mai des sunt construite din niște instrumente de compoziție destul de inundate Pentru că nu te pot învăța cum să devii inspirat, ne vom concentra în schimb instrumentele și tehnicile O bună mișcare Melody Nas O melodie bună nu stă doar acolo; merge cumva Puteți propcl o melodie ritmic, sau tonal, prin „mișcarea*” a tonurilor În acest sens, -metion se refera la directia progresiva in sus sau in jos a pitehes-urilor, sau ceea ce unii caii conturul unei linii de muzica O modalitate bună de a te gândi la mișcarea în sus sau în jos a unei melodii este să te uiți la nota de început și la nota de sfârșit - ignorând, pentru moment, Capitolul : Melodia telarfwq fiind, toate notele dintre ele Tb creați o melodie care se mișcă în sus, asigurați-vă că nota finală este cu cel puțin o treime (și, în mod ideal, cu cincimi sau mai mult) mai sus decât nota de început Același lucru cu o melodie care se mișcă în jos: forțați ultima notă să fie mai mică decât prima Ah notele dintre prima și ultima notă te ajută să treci la acea notă finală Notele nu trebuie să meargă în aceeași direcție, dar trebuie să se miște treptat în sus sau în jos până unde doriți să terminați Rețineți că este în regulă să aveți o melodie care începe și se termină pe aceeași notă Ceea ce puteți face este să faceți punctul de mijloc al melodiei mai sus sau mai jos decât piteh-ul de start/terminare Dacă alegeți un punct de mijloc mai înalt, prima jumătate a melodiei va avea mișcare în sus, iar ultima jumătate va folosi mișcarea în jos pentru a reveni la piteh-ul de acasă Și pe măsură ce te miști de la început până la sfârșit, vrei ca melodia ta să se miște cu adevărat Asta înseamnă evitarea folosirii excesive a tonurilor repetate Mișcarea inteligentă este ceea ce înseamnă melodia; este modul în care se construiește o melodie, trecând de la un ton la altul cu un scop — și o anumită cantitate de lirism u !■, л л > i ia —— — к -— — —— — ■ ' • ■ ■ — — — ■ • ■ пютіоп este mai puțin așteptat O melodie bună îl conduce pe ascultător treptat la o saritură neașteptată Este această varietate în cadrul melodiei care este importantă Dacă o melodie este o mișcare în trepte, poate deveni rapid banală și puțin plictisitoare Pe de altă parte, dacă melodia este în totalitate sldps mari, fiecare notă este neașteptată și ascultătorul nu are nimic familiar pe care să se întoarcă; prea multă neprevăzută este obositoare Amestecați mișcarea pas cu pas și veți obține acel echilibru despre care vorbea Jimrny Webb Д Good Melody Set-up-și rezolvă-tensiunea Un alt mod de a face o melodie familiară, dar neașteptată este să folosești tehnica tensiunii și rezoluției O melodie fără nicio tensiune nu este teribil de incitantă; pe de altă parte, o melodie cu tensiune nerezolvată fcels cumva incom-forrabil Acesta este motivul pentru care mulți compozitori introduc un fel de tensiune în melodiile lor (creând lucrurile în interes) și apoi rezolvă această tensiune (pentru a crea un sentiment de confort și ușurare) Cea mai obișnuită tehnică melodică este să vă împărțiți melodia în două părți și să creați o tensiune armonică în prima parte, care este apoi rezolvată în a doua parte Aceasta conferă melodiei o formă distinctă și o logică internă proprie; De asemenea, ajută la propulsarea melodiei din prima parte până în a doua Este ca și cum ai respira adânc (tensiunea) și apoi o relaxezi (rezoluția) ГлпсІлй Notă jumătate ut weaswre two crea? tensiune; tbe next ttvo borș resoke the tension O melodie bună are un (e nter Cele mai bune melodii, deși interesante, nu sunt atât de interesante încât să nu aibă formă Nu vrei ca melodiile tale să rătăcească peste loc, ca un câine care tânjește după un loc în care să-și facă mâna Ceea ce îți dorești este mai mult un câine vânător de o melodie, unul care știe unde este casa și, la sfârșitul zilei, își găsește valul acolo J Capitolul : Undwstdiidin^ Melodia „Acasă” unei melodii s-a dovedit a fi un piteh specific Când alegi un piteh acasă, melodia ta se poate învârti apoi în jurul lui piteh Puteți începe cu acel piteh (deși nu trebuie) și ar trebui să terminați cu acel piteh La fel de important, celelalte note din melodie pot juca în jurul acelui piteh – și chiar pot ateriza pe el, ocazional De exemplu, ascultați următoarea melodie Este în cheia rhc de G bur revolvcs în jurul pieței de acasă a lui В — a treia din scară O melodie ftur-măsură în tonul lui(j\ -ahicb hwere în jurul treimii scalei (B) O melodie bună se repetă Dacă faci o melodie ineinorahlc, te ajută să știi ce să-ți amintești Către acel final cele mai memorabile melodii se repetă în mod liber Acest lucru poate reprezenta o repetare a întregii linii melodice sau poate construi o linie melodică mai lungă din fragmente melodice mai scurte, care se repetă (Aceste fragmente se numesc motive și le vom discuta mai târziu în acest capitol ) Ideea este că repecirionul într-o melodie este importantă, deoarece ajută ascultătorul să-și amintească linia melodică Îmi place să susțin un discurs, în care un vorbitor bun știe să repete punctele principale pentru a ajuta publicul să înțeleagă ce este important Același lucru este și în compoziția muzicală: repetarea versurilor importante) pentru a stabili tema muzicală a picturii tale De exemplu, hcre este o melodie cu un simplu moții de o măsură care se repetă în a doua și a treia miză Această repetare a motivului creează o melodie coerentă mai lungă și îl ajută pe ascultător să-și amintească Bacsis Ihe corn© piteh al melodiei tale nu are Io bs fonic of scara Mașina ta fă din Ihird casa ta sau al cincilea — dar probabil că nu al doilea, al șaselea sau al șaptelea, pentru că sunt !$$$ reflectați la tonic triada lui '- - A Good Melody Mas Form O parte din crearea unei melodii memorabile este de a-i oferi o formă ușor de interpretat Deși melodiile rătăcesc atât de mult și cât de departe doriți este de obicei mai bun dacă sunt cu o lire mai scunzi și puțin mai organizați Acest lucru necesită compartimentarea melodiei în fraze ușor de digerat În majoritatea muzicii occidentale, frazele melodice sunt de obicei divizibile cu Aceasta înseamnă crearea unei melodii de , , sau măsuri Sau ar putea însemna consrnicing я -mcasure melody coințwscd of -rncasure phrases Sau o melodie de măsurători compusă din două fraze cu măsuri, sau patru fraze cu măsuri sau o altă construcție corectă din punct de vedere matematic Urmărind Doriți să ovoid, plasând fiecare măsură a centrului melodiei pe un piteh diferit, sau mutați numele piteh-ul pe măsură ce acordurile de bază se schimbă Home piteh ar trebui să fie central pentru întreaga melodie, centrală pentru fiecare acord Partea J: MelodicfocnpoMțion De exemplu, următoarea melodie I -măsură este constntcted din patru unități de măsuri Notă O excepție notabilă la regula ibis / / / este genul numit blues Muzica blues Moși folosește un lom de mc ure, cu melodii de măsuri O melodie bună rămâne în Ranqe Cele mai bune melodii nu sunt doar centrate, dar sunt și oarecum conținute Adică nu sunt prea ample în gama lor de note Dacă distanța dintre nota cea mai joasă și nota cea mai înaltă este prea largă, melodia începe să sune aleatoriu și disjunctiv, fără corn Ar trebui să sirive dacă este posibil, pentru a kcep notele cele mai joase și cele mai înalte dintr-o melodie cu o octavă unul de celălalt (sau, cel mult, într-o octavă și o treime) Să știi, totuși, că acesta este unul dintre acele nile care sunt menite să-l spargă; multe dintre cele mai mari melodii au avut o schimbare destul de mare / melodie cu o gamă prea largă Avertizare - Ca practic malier, ar trebui și tu consideră că este absolut fange ol ihe voce sau instrument pe care scrii lor, și tr/ to Sioy în iha' interval ! scrii o piesă vocală, asigură-te că melodia ta nu este prea bardă pentru a canta! O melodie bună este unică Acestea fiind spuse, o melodie nu trebuie să fie complexă armonic sau ritmic pentru a fi memorabilă; nu are ro el lung sau scurt sau vreo lungime anume Da in orice caz trebuie bc distinctiv O melodie memorabilă ne poate aminti de alte melodii, dar nu poate duplica chimia Cele mai bune melodii au ceva unic la ele, o carte distinctă, un motiv sau un model ritmic care le face să iasă în evidență Este dificil (dacă sau imposibil) să îți spun cum să fii unic, așa că este ceva ce va trebui să te adresezi pe cont propriu Melodia ta sta pe cont propriu? Sună puțin ca ceva ce ai auzit? Sună mult ca altceva pe care ai auzit-o? Ca și în cazul multor aspecte ale compoziției, acesta este un domeniu în care va trebui să ai încredere în urechile tale - și unul pe care cu siguranță trebuie să-l asculți Capitolul : Înțelegerea melodiei Petele de clădire ale formei melodice Notă Pentru a încheia această introducere în melodie, aruncați o privire rapidă asupra modului în care sunt construite melodiile Am abordat pe scurt forma melodică mai devreme în capitolul Ilirs; acum să vedem cum funcționează cu adevărat acest formular Business Aflați mai multe oboui voios și game de instrumente în capitolul Motivul Pentru ca o melodie să fie cu adevărat memorabilă, trebuie să fie o bucată din melodie care să se întindă cu adevărat și să capteze ascultătorul^ atrenuort În muzica pop, aceasta se numește carte pentru că este partea din cântec care captivează ascultătorul În muzica mai tradițională, această piesă a cântecului este cunoscută sub numele de ntotif sau What- oricând îl caii, ar trebui să fie suficient de memorabil încât să vrei să-l repeți nu numai într-o frază melodică, ci în întreaga compoziție Un motiv este, de obicei, destul de scurt – câteva note (însemnând cele cinci note fluierate din tema lui Sergio Leone din filmul The Good, tbe Bad and the Ugly) sau, cel mai lung, una sau două măsuri „Puteți reutiliza un motiv într-o compoziție variind într-un fel sau altul – repetarea acelorași tonuri cu un ritm diferit, redând tonurile în sus sau în jos la un interval specificat, cântând tonuri diferite în același ritm și așa mai departe Un simplu motiv fovr-notc Fraza melodică scurtă Motivul face de obicei parte dintr-o frază melodică mai completă Această frază este de obicei de două sau patru măsuri și reprezintă un gând sau o declarație muzicală completă În lipsa unui termen mai bun, vom numi aceasta fraza melodică scurtă sau melodia scurtă O frază melodică scurtă se definește de obicei prin ajungerea la un fel de punct final ușor de identificat, care ar putea fi o cadență (perfectă sau altfel) sau o notă extinsă (după ritmuri mai scurte) În esență, punctul final al unei fraze melodice este locul unde muzica respiră Melodia scurtă nu trebuie să înceapă și să se termine pe tonic sau alt ron sau acord stabil; de fapt, melodiile scurte funcționează adesea într-o frază muzicală și mai lungă pentru a crea și a rezolva tensiunea În acest scop, unele melodii scurte din compoziția dvs se pot termina cu o armonie instabilă, în timp ce o melodie următoare s-ar putea termina cu o armonie stabilă pentru a rezolva tensiunea Motivul folosit în cadrul unei fraze jneîodice scurte de două măsuri Bacsis - Oi ol melodiile scurte v/iihm o compoziție {și ar trebui fii mai ihon unu) Cne de Ihem ar trebui să fie destul de memorabil Io să devină tema compoziției, tema melodică definește compoziția și se repetă în mod obișnuit pe tot parcursul piesei Partea : Melodic (opoziție ■ ■ *•* A • • '*■■—■■—-^- ^» — ЩМЛ"— Fraza melodică lungă Fraze melodice scurte se combină în fraze melodice mai lungi De obicei, puneți două sau patru fraze melodice scurte împreună într-o singură frază melodică lungă Sfârșitul unei fraze melodice lungi este un punct major de respirație (sau de odihnă); după toate acele melodii scurte, compoziția ta trebuie să ia o pauză semnificativă Desigur, nu combini fraze melodice scurte la întâmplare Vrei o frază care să conducă lin și logic în rhe nexr Acest lucru înseamnă în cele din urmă să vă gândiți la picmrc mare în timp ce purificați împreună mai multe imagini mici Dacă o frază se termină cu o tensiune, următoarea frază ar trebui să rezolve tensiunea; daca o fraza conduce intr-o anumita directie, urmatoarea piuaza ar trebui sa continue in aceeasi directie Este o chestiune de a auzi și apoi de a crea o logică! curge de-a lungul întregii fraze melodice lungi; blocurile de construcție (frazele melodice scurte) trebuie folosite pentru a crea ceva substanțial (fraza melodică lungă ) care apoi stă de la sine Lonq?r Torn» În cadrul copozițiilor mai lungi, combinați mai multe melodii lungi în forme și mai mari La urma urmei, puține coinpoziții serioase au doar măsuri! De exemplu, cântecele populare folosesc uneori o formă vcrse-chonis-ver sc (uneori notate ca ABA), cu două melodii lungi separate Prima melodie lungă este versul (secțiunea Л), a doua melodie lungă este refrenul (secțiunea B), iar apoi prima melodie lungă este repcatată pentru al doilea vers (a doua secțiune A) Există multe variații ale acestei forme, incluzând AABA (prima melodie lungă se repetă o dată înainte de refren) și ABCA (cu o a treia melodie lungă - acum notată ca secțiunea В - servind ca „punte" în secțiunea C cor) Pozițiile de porumb serioase folosesc, de asemenea, o varietate de forme mai mari Conceptul de secțiuni A, B și C se transpune în simfonii și lucrări de cameră, precum și în forme mai moderne Ideea este să creați o serie de blocuri de construcție (motive, melodii scurte și lungi) pe care le combinați în diferite moduri pentru a crea o lucrare mai lungă Capitolul : Înțelegerea Шу Crearea unei forme În plus față de (sau împreună cu) structura unei melodii, trebuie să fii preocupat de forma frazelor tale melodice Prin sbapț î inean cootour-ul melodiei — cum se ridică și coboară și, în general, se deplasează de la început până la sfârșit Forma este atât de importantă încât merită un capitol întreg de acoperire; mm la capitolul pentru a eam mai mult Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Melodia este cea mai importantă parte a unei compoziții; este partea pe care oamenii o amintesc ♦ Melodia este definită ca o progresie logică de note și ritmuri — o melodie stabilită pe o ritm ♦ O melodie bună trebuie să aibă mișcare, să fie familiară, dar neașteptată (prin utilizarea atât a mișcării pasului, cât și a săriturii), să stabilească și să rezolve tensiunea, să nașteze un centru tonal, să folosească repetarea, să aibă o formă distinctă, să rămână în interiorul un interval rezonabil și să fie unic ♦ Melodiile mai lungi sunt bazate pe motive simple și fraze melodice scurte Suplimente Exercițiul - Ascultați o varietate de cântece și compoziții, acordând o atenție deosebită melodiilor principale Analizați melodiile în cauză și stabiliți ce calități au acestea în comun Liscen pentru mișcare pas-sup și skip-wise, cange melodic, motive, construirea de fraze melodice scurte și lungi și alte tehnici discutate în acest capitol Determinați cum aceste tehnici se combină pentru a oferi fiecărei melodii nacura unică Utilizarea scalelor și modurilor In acest capitol ♦ Cum să bazezi o melodie pe notele diferitelor scale și moduri ♦ Decizia ce scară sau mod să folosiți ♦ Alegerea tonurilor de scară specifice pentru o melodie ♦ Scrierea de melodii cu rrtotion pas-wise si skip-wise Există multe moduri diferite de a construi o melodie Examinăm câteva dintre ele în următoarele câteva capitole, dar toate aceste abordări au un lucru în comun: folosesc, într-un fel sau altul, notele scalei de bază Ar putea părea evident, dar în majoritatea formelor de muzică, doriți să vă bazați melodia pe notele unei scări specifice (Există excepții, desigur — în special, atunci când creați o compoziție cromatică sau atonă! — dar nu vorbim aici despre formele respective ) Ceea ce nu este atât de evident este că aveți o varietate de opțiuni pentru care scară o utilizați în orice situație dată Există, desigur, scalele majore și minore familiare, dar puteți folosi și scalele pentatonice și blues, precum și oricare dintre modurile bisericești așa numite Și chiar și după ce ai ales o scară sau un mod, tot! trebuie să decidă ce note de pe scară folosiți Tonalitatea pe care o alegeți este importantă, deoarece scări și moduri diferite împart senzații și culori muzicale diferite În acest capitol, ne uităm la unele dintre cele mai populare alegeri și arătăm cum să folosiți acele scale și moduri pentru a vă ajuta să construiți teme melodice Basinq o melodie pe notele scalei Melodiile bune sunt deseori consolidate de a avea un centru liarmonic, o senzație care se concentrează pe un anumit ton și relația acestuia cu alte tonuri - cu alte cuvinte, o scară sau o cheie În cele mai multe cazuri, notele melodiei tale vor proveni din notele din tonul ales al compoziției Dacă scrieți o piesă în sol major, veți folosi notele scalei de sol major Dacă scrieți un piccc în la minor, veți folosi notele scalei la minor Pirtl: Compoziţie Hdodic * в в • P»* в м bb в «в • в в в bb * • • BB • • •••••• F * • • ев вв BB • авмвм^і • AZW *» M * • в • *• • • в в • • •/ FWW • * w V^“V"““ ШШ в в Za • i • • в в в W в " M «B « a • a • • •^Re • *B »B в в в • в в «B * W •“"* в ивчі »Z^ • • в BB »w ев e ' • ^■"“a вв м BBt « Д в-м ва Cu toate acestea, puteți face câteva alte alegeri armonice, dincolo de scalele majore și minore tradiționale, dintre care majoritatea le puteți folosi fără a utiliza o singură notă cromatică Să aruncăm o privire la unele dintre opțiunile disponibile Scara majoră Când scrieți o compoziție cheie majoră, cea mai comună scară de utilizat este scara majoră Nicio surpriză aici Scala majoră este o alegere sigură și o scară relativ ușor de utilizat Nu trebuie să vă faceți griji pentru nicio notă cromatică, sau oprirea și pornirea pe tonuri strânse la mijlocul scalei Dacă scrieți o poză în do major, utilizați scara ( majoră Este atât de ușor Scale minore Când scrieți într-o tonalitate minoră, scala evidentă de alegere este o scară minoră Scalele minore sună puțin mai puțin „în sus” decât scalele majore Acest lucru se datorează parțial pentru că nota a treia a scalei minore este un interval minor, în timp ce a treia noră a scalei majore este un interval major Acea mică jumătate de pas între o treime minoră și o treime majoră face toată diferența din lume! Dacă alegeți să folosiți o scară minoră, aceasta vă obligă să luați o a doua decizie: ce scară minoră ar trebui să utilizați? Vedeți, spre deosebire de scara majoră singulară, există mai mult de un tip de scară minoră - chree în tact: minor natural, armonic și melodic Cea mai ușor scară minoră de utilizat este scala minoră naturală Puteți crede că mori minor natural în ceea ce privește scara majoră corespunzătoare Când începeți și încheiați o scară majoră pe a șasea nore în loc de tonic, obțineți o scară minoră naturală Pentru a construi o scară minoră naturală, gândiți-vă pur și simplu la scara majoră ca la o treime minoră de mai sus și utilizați notele de scară diac De exemplu, dacă doriți să utilizați scala A minor, gândiți-vă la scara Do major (C este o terță minoră deasupra A) și să utilizați acele note - dar începând cu A, desigur Arata cam asa: Scara A minerului natural Notă Unii compozitori preferă scalele minore armonice și melodice, deoarece cele șapte lb sunt la doar o jumătate de pas față de tonică, ceea ce face ca tonul principal să fie mai mic Există alte două scale minore, deși ambele sunt mai puțin utilizate pe scară largă decât scala minoră naturală Scala minoră armonică este similară cu scala minoră naturală, cu excepția faptului că nota a șaptea este ridicată cu o jumătate de treaptă Scala minoră metodică termină atât notele a șasea, cât și a șaptea față de scala minoră naturală cu o jumătate de treaptă fiecare (Și, pentru a face lucrurile chiar și mai confuze, unii teoreticieni ai muzicii ridică aceste note doar când urcă scara; când coboară, folosesc aceleași note ca și scara minoră naturală ) Nici nu vă faceți griji, totuși; este mult mai aproape (și mult mai comun) pentru a construi melodii cu tonuri minore folosind scala minoră naturală simplă Capitolul : Scale Usinq Scara pentatonica C ТГ -<>-— Dacă cântați scara pentatonică majoră o notă după alta, sunetul rezultat este un fleac oriental Cu toate acestea, dacă alrcr ordinea notelor, veți obține un cufăr de instrumente foarte versatil cu care să vă construiți melodiile; poate fi folosit in orice numbei de situatii muzicale În ceea ce privește acordurile, puteți armoniza scalele pentatonice cu acorduri majore, acorduri minore și acorduri ale șaptea dominantă și toate sună bine Și Herc e ceva deosebit de interesant În cadrul oricărei tonuri majore date, există scale pentatonice efective pe care le puteți folosi Prima, desigur, este cea care începe pe tonic ( - - - - ) Al doilea începe pe a patra scară ( - - - - ) Iar al treilea începe pe a cincea a scalei ( - - - - ) De exemplu, în tonul Do major, puteți folosi C pentatonic (CDEFA), F pentatonic (F-(tACD) sau G pentatonic (GABDE) Fiecare dintre aceste scale pentatonice are o senzație mult diferită atunci când se joacă cd împotriva subiacentei cheie; încercați să scrieți melodii bazate pe fiecare dintre cele trei scale pentatonice pentru a auzi diferențele Pi rt J: Compoziţie melodică G реп te tonic I-peniatonic С репса ton ic Cele trei scale pematcmice din rbe Do major sade Toată scara de tonuri Tocmai am început cu această scală Business; Există destul de multe scale non-standard pe care le poți folosi pentru melodiile tale Cel la care ne vom uita în continuare se numește întreaga scară de tonuri Întreaga scară de tonuri este neobișnuită, prin faptul că are doar șapte note (inclusiv octava), fiecare la un pas întreg, de unde патле În relația cu o scară majoră, gradele scalei (fără în raport cu octava) merg - - -I> -p J> De exemplu, întreaga scară de tonuri C arată astfel: Scala de tonuri C ivbole Întreaga scară de tonuri este surprinzător de versatilă, mai ales în limbajul de jazz Îl puteți armoniza împotriva diferitelor forme ale acordului a șaptea dominantă, în special acordurile a șaptea dominantă cu un Efth ridicat Scala Diminuată Xcxt, să luăm în considerare o altă scară neobișnuită numită scara dhninished Această scară se distinge prin akernarea intervalului întreg pas/jumătate de pas* Aceasta apare într-o scară cu note nouă (inclusiv octava thc) — nu cea așteptată În tela-onship la o scară majoră, scala dcgrecs (nici în jurul octavei) merge l- -ЬЗ- -l» -k)- - De exemplu, scala C diminuată arată astfel: Notă Scala diminuată este cunoscută și sub denumirea de scafe octotonică Oricât de neobișnuit este, scara redusă este destul de populară în limbajul jazz și este relativ ușor de armonizat Puteți utiliza scala diminuată cu acorduri a șasea minoră, a șaptea minoră, a șaptea pe jumătate diminuată și a șaptea dominantă Scara Blues Dacă scrieți în limbajul jazz sau popular, fiți pregătit să utilizați scala blues Aceasta este o scară de șapte note (counring (el octava) cu care se folosește de obicei Capitolul : Ihing Scales and Modei „““*"*Л • ■ ■ •/ - -И- - > De exemplu, scala C blues arată astfel: Tbe C scara de albastru Când scrieți o melodie bazată pe scara de blues, treimea plată, a cincea plată și a șaptea plate definesc culoarea scalei Această scară este ușor de armonizat cu acordurile a șaptea dominante - deși ținând o notă după alta (în ordine) ar putea suna ciudat Din acest motiv, majoritatea compozitorilor variază intervalele atunci când creează melodii bazate pe blues Scara Bebop Scala bebop (uneori denumită scara dominantă bebop} nu este altceva decât modul mixolidian cu o șaptea majoră adăugată (Se ajunge la moduri în doar câteva paragrafe ) Așa este, aceasta este o scară cu ш note ( inchizând octava) în loc de opt normale În raport cu o scară majoră, gradele scalei (fără a număra octava) merg - - - - - -P - De exemplu, scara C bebop arată astfel: Tbe C scară bebop După cum v-ați putea aștepta de la numele său, scara bebop este folosită predominant în pozițiile cu aromă de jazz Moduri Înainte de a exista cântare, au fost ntndes Mulți cred că aceste serii de note asemănătoare cu scară provin din biserica medievală (și cântările gregoriene), dar mai multe moduri datează de fapt din vechii greci În orice caz, un mod este la fel ca o scară, cu excepția unor secvențe diferite de intervale - și poți folosi oricare dintre aceste moduri în crearea melodiilor tale Există șapte moduri esențiale, fiecare dintre acestea putând fi gândit ca pornind de la un grad diferit al scarii majore Pentru a reda modul, utilizați aceleași note ale scalei majore relative; doar începi pe un ton diferit Partea : Melodk(ompcsiicn Notă Modul lonion este identr col io ihe торг scara, modul eolian este identic! K> scara л aiurai minei De exemplu, modul Dorian începe la gradul doi al scalei majore În raport cu scala Do major, modul D Dorian începe pe D și continuă în sus (D, E, F, G, /X, В, C, l>) Același lucru este valabil și pentru modul frigian, care începe cu al treilea grad al scalei majore aferente - în Do major (E frigian): E, F, G, А, В C, D, E Și așa mai departe pentru celelalte moduri, așa cum se arată în tabelul următor Мосін Modul începe pe acest exemplu de ton de scară majoră relativă (bazat pe scara do majoră) lonian CDEFGABC Dorian D EFG ABCD Phrygian EFG AB CD E Lydian FGABCDEF Alixolydian GABCDEFG Eolian ABCD EFGA Locrian BCDEFGAB C lonitn D Dorhn t flydlaa frigiană C MWydlan Mufa conrmon, în relatwnsbip cu С Марк Л Amlian R Lorrian Notă Melodiile bosed și anumite moduri sunt melodii modale colectate S-ar putea să credeți că o melodie bazată pe un mod ar suna la fel ca onc bazat pe scara majoră aferentă - la urma urmei folosesc aceleași note Dar când centrezi acea melodie pe tonica modului (spre deosebire de tonica scalei), schimbi întreaga culoare a notelor Asta pentru că notele pe care le utilizați servesc diferite funcții în cadrul modului Când scrieți în modul F Lydian, de exemplu, F servește ca centeu tonal când scrieți în scala C major aferentă, F servește ca ton subdominant Acestea servesc funcții complet diferite, ajutându-vă astfel să creați diferite tipuri de melodii Capitolul₽r : BsiațWn și Hote В Alegeți scara sau modul corect Întrebarea cheie este, atunci, ce scară ar trebui să utilizați în compoziția dvs ? Nu există un răspuns corect; depinde de tipul de sunet și de starea de spirit pe care doriți să o împart Acestea fiind spuse, iată câteva sugestii: ♦ Pentru melodiile cu sunet tradițional, în special în limbajul popular, este de vânzare să rămâneți cu melodiile bazate pe scara majoră tradițională ♦ Pentru un sunet popular puțin mai sofisticat, utilizați scala penutonice bazată fie pe a patra, fie pe a cincea din scara majoră subiacentă ♦ Dacă sunteți în căutarea unui sunet mai discret cu tonuri minore, utilizați scala minoră naturală (AKA modul Eolian) ♦ Pentru un sunet din Orientul Mijlociu, utilizați modul Dorian ♦ Pentru un sunet cowboy-and-indians sau oriental, utilizați scala penratonică bazată pe re ionică a scalei majore ♦ Pentru compozițiile bazate pe blues, utilizați scala blues ♦ Pentru jazz compoziții, luați în considerare utilizarea scalelor rhe dimimshed, minor armonic sau bebop ♦ Pentru un sunet mai deschis, mai puțin centrat pe tonal, utilizați întreaga scară de tonuri Acestea sunt doar sugestii, desigur Ar trebui să utilizați acele scale și moduri cu care vă simțiți cel mai confortabil și care sună direct la ureche Dar nu ignora scalele mai puțin obișnuite; a te forța să compui într-o scară sau un mod mai puțin familiar este o modalitate bună de a-ți extinde gândirea creativă Alegeți notele potrivite de utilizat A baza o melodie pe o anumită scară sau mod este doar un început; tot ceea ce face este să teii note pe care le ai la dispoziție Acum trebuie să folosiți acele note - trebuie să alegeți ce note să folosiți și în ce ordine Ton stabil și instabil$ Anumite tonuri din scară sună mai puternic sau mai scabie decât altele, Cel mai puternic, mai stabil ton de scară este, desigur, tonic Cel mai slab, cel mai puțin stabil ton de scară este al șaptelea — care este atât de instabil încât doar cere să se rezolve cu o jumătate de pas la tonic Celelalte tonuri de scară se aliniază într-un conțin-uum între tonic și a șaptea, în această ordine : SI ABLE INSTABIL Scalați tonurile, de la strwtgtft la cel mai slab (în cheia C) l«t Partea : Melodii («іиркіиа Notele cromotice sunt chiar fess «table ihon any of ibe normal scale singuri și ar trebui să rezolve întotdeauna un ton de jumătate de pas în cel mai apropiat ton - în sus sau în jos, oricare dintre doze este Interesant este că tonurile cele mai puțin stabile (al patrulea și al șaptelea) au relații de jumătate de treaptă cu tonurile mai stabile (al treilea și tonic, respectiv)) Totuși, o modalitate de a rezolva instabilitatea acestor tonuri este de a trece cu o jumătate de pas la cele mai apropiate tonuri stabile - de la a patra la a treia, sau de la a șaptea la tonic Alte tonuri instabile tind să se rezolve în jos la următorul ton stabil cel mai apropiat Al șaselea se rezolvă în jos (un pas întreg) până la al cincilea, iar al doilea se rezolvă în jos (un pas întreg) la tonic Rezoluția este întotdeauna la un pas diatonic, fie că este un pas întreg sau o jumătate de pas Restabilirea tonurilor de scară instabile Ir general, doriți ca melodia dvs să treacă de la tonuri instabile la cele stabile, mai ales la sfârșitul unei fraze Probabil că nu vrei ca melodia ta să fie formată în mod central din tonuri stabile; ar fi puțin plictisitor, cu o tensiune foarte mică (Instabilitatea creează tensiune ) Așadar, o melodie poate începe instabilă și se poate îndrepta către stabilitate, sau poate începe stabilă, devine instabilă și apoi își poate recăpăta stabilitatea Dacă nu vrei să invoci tensiunea nerezolvată, vrei ca fraza ta melodică să se încheie cu o notă stabilă Emphaiitinq Tonuri de scară de taste Dincolo de conceptul de tonuri stabile și instabile, este important să rețineți că aceste tonuri de scară ajută la definirea naturii scalei Folosite corect, aceste tonuri pot deveni tonuri țintă în melodia ta La o scară majoră, acestea sunt cele mai importante trei grade: ♦ Tonic Nu puteți neglija tonul Acasă al scalei Pentru a sublinia centrul tonal al unei compoziții, începeți sau (în special) încheiați melodia pe nota tonică ♦ În al treilea rând Al treilea grad al scalei definește natura sa armonică, adică dacă scala este majoră sau minoră Subliniați a treia pentru a sublinia culoarea muzicii ♦ Al șaptelea Al șaptelea grad al scalei este tonul principal; această notă vă poziționează melodia pentru o revenire la tonic De asemenea împreună cu al treilea, definește natura majoră sau minoră (sau dominantă) a scalei Subliniați a șaptea pentru a adăuga tensiune unei melodii Capitolul : Osinpales^dMixIw * Cele trei tonuri cheie ale scalei Do major Lucrul important de reținut este că nu notele de scară sunt la fel de importante Trebuie să alegeți câteva note pe care să le subliniați în melodia dvs și apoi să utilizați celelalte tonuri ale scalei în supunerea acestor note Imlyinq Uarmonies Un alt factor de luat în considerare atunci când alegeți ce note ale scalei să utilizați este cel al armoniei de bază sau al progresiei acordurilor Chiar dacă nu scriem acorduri în acest punct, alegerile tale de note pentru melodie pot ajuta la implicarea unei anumite armonii Cel mai simplu mod de a vedea acest lucru este să bazezi notele principale ale melodiei tale pe notele fundamentale ale unei anumite progresii de acord Acest lucru este vizibil în special la sfârșitul unei fraze, unde s-ar putea să conduci la o cadență perfectă (acorduri VI) Puteți, de exemplu, ca melodia să sublinieze a cincea scării (pentru a implica acordul V) și apoi să rezolve tonica scalei (pentru a implica acordul I) Dacă acest lucru este puțin greoi pentru tine, folosește a șaptea din scară în loc de a cincea (acest lucru implică treimea coardei V), apoi rezolvă acest lucru la tonic (pentru a implica acord) O altă variație este de a folosi partea a patra a scalei (implicând a șaptea din acordul V ) și de a rezolva ir la o treime a scalei (implicând a treia a acordului I) Înțelegi imaginea O nielodie care implică o Vl paf ea cadențe (în ultimele două măsuri) Nu trebuie să limitați această tehnică la sfârșitul frazelor Notele principale ale melodiei tale pot apărea pe tot parcursul pentru a implica toate acordurile de bază De fapt, cele mai bune melodii implică progresii distincte ale acordurilor – și vă fac ușor să armonizați melodiile, atunci când va veni momentul Folosirea misiunii Step-Wise și Skip-Wise Când vă bazați melodia pe notele unei scări, puteți muta notele în sus sau în jos în orice ordine dată Desigur, dacă toate notele pe care le fac este să urce sau să coboare în ordine strictă consecutivă, melodia ta sună exact ca cineva care joacă un exercițiu de scară - pentru că asta ai scris Bacsis Deși scrierea pf/ Ж diotonică este cea mai simplă modalitate de a aborda o compoziție pe care nu o ai, înțelegi-te la notele scalei subiyirig Mai multe despre utilizarea tonurilor cromatice în Chop-ter Î Partea : îoinșosițior melodic Acesta este motivul pentru care, în cele mai multe cazuri, doriți să evitați mișcarea scalară strictă în melodiile dvs O abordare betcr este aceea de a varia intervalele dintre notele melodiei Unele note se pot muta în sus sau în jos la următorul ton de scară, dar altele ar trebui să folosească intervale mai mari, de o treime sau mai mult Rezultatul este că trebuie să utilizați un amestec de mișcare treptat și sărită Mișcarea în pas este exact așa cum sună Treci de la o notă la următoarea notă la un pas în scară Deci, la scara Do major, mișcarea treptată se deplasează de la C ro D la E și așa mai departe (sau, mergând în cealaltă direcție, de la C ro R ro A și așa mai departe) Când rulați notele unei scale, utilizați mișcare în pas Л» exampk de и treptat тяМу Mișcarea în sensul de sărire folosește intervale mai mari În loc să vă mișcați în pași simpli, treceți peste o notă la următoarea, la intervale de o treime sau mai mult De exemplu, pe scara Do majoră, o melodie cu salt-wire ar putea sări de la C la E la G, sau de la C la F la A sau de la C la G la В - în sus sau în jos, sau într-o combinație de direcții Melodiile în pas sunt mai lin decât alternativa Melodiile de sărituri sunt mai unghiulare Pentru a crea cele mai interesante melodii, ar trebui să variați versurile în funcție de mișcarea pas-înțeleaptă și sărită Bacsis - - Tu nu l ho'/e ic limil melodiile tale la intervale de o treime o» mai puţin Simțiți-vă că introduceți leopi mai mari în hnes - sferturi, filfhs, chiar srxths sau sevenlhs Ea chiar ckoy include ihe occosionol salt ol pe octava o-mai Doar să-ți amintești e mare? saltul, cu atât sună mai distinctiv— și mai mult alienlion il atrage în vânzare Leops mari minereu cel mai bine folosit cu moderație și lor efleci dramatice Amintiți-vă de Structură În capitolul , ați fost introdus în conceptul de structură musteai Cu siguranță ar trebui să păstrați structura în rnind atunci când vă construiți melodiile Majoritatea melodiilor sunt construite din fraze cu două sau patru măsuri Capitolul : Iking Scales ajută la modurile Melodiile mai lungi combină mai multe fraze mai scurte în fraze cu sau măsuri Până nu devii mai priceput la meșteșugul tău, ar trebui să eviți frazele сол-strucrion și ciudate Jt nici că nu poți construi fraze cu trei, cinci sau șapte măsurători; este că aceste tipuri de fraze asimerice sunt mult mai greu de lucrat Маке sigur că știi ce faci înainte de a extinde o melodie de patru măsuri într-o frază de cinci măsuri Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Melodiile Mosc se bazează pe notele unei anumite scale sau mod ♦ Scale și moduri diferite au sunete diferite; pe care o alegeți afectează sunetul și starea de spirit a compoziției dvs ♦ Puteți crea o melodie cu notele unei scări, acordând atenție tonurilor stabile și instabile, tonurilor de scară cheie (retonică, a treia și a șaptea) și tonurilor care inițiază armoniile subiacente ♦ Creați melodii mai interesante utilizând un amestec de mișcare în pas și salt Exerciții Exercițiul - Scrieți melodii cu patru sau opt măsuri pe baza notelor următoarelor scale și moduri; a: Fa major b: E minor natural c: G pentatonic (în tonalitatea Do major) d; C ton întreg e; (} dârnished f: O, blues g; C bebop h: Un Dorian i: F Lydian j: D Alixolydian Exercițiul - Scrieți o melodie cu opt inesurc în majoră care trece de la tonuri stabile la instabile la stabile Partea J: Compoziție melodică Exercițiul - Scrieți o serie de melodii de opt măsuri în fa major care implică următoarele progresii de acorduri: а: І-ГѴ-І-Ѵ b; I-vi-IV-V c: I-vi-ii-V d: ІІ -Ѵ -І e: IV-V-IV-I Exercițiul - Scrieți o melodie de opt măsuri în sol major care folosește în primul rând mișcarea în pas Exercițiul - Scrieți o melodie de opt măsuri în E major care utilizează în principal mișcarea sărituri (capitolul Lucrul cu un contur melodic In acest capitol ♦ Construirea unei ondine melodice din tonuri structurale ♦ Alegerea tonurilor structurale dintre tonurile de acorduri, tonuri de scară cheie și tonuri de scară stabilă/nstablc ♦ Apropierea și conectarea tonurilor structurale ♦ Înfrumusețarea tonurilor structurale cu tonuri învecinate ♦ Wbrking în afara scalei majore Nu toate melodiile prind viață pe care le-a format Rilly O abordare a scrierii melodiilor este de a începe cu un contur melodic - echivalentul armonic al unui cadru scheletic, folosind doar cele mai importante tonuri din melodie Apoi puteți pune carne pe os, ca să spunem așa, elaborând această ondină melodică, folosind note de abordare, tonuri de trecere, tonuri de vecinătate și altele asemenea Este o modalitate bună de a crea forma melodiilor în macro, înainte de a adăuga detaliile importante Deconstructînq a Melody Majoritatea melodiilor constau dintr-un amestec de note, unele mai importante decât altele Cele mai importante note definesc forma melodiei și adesea structura armonică a acesteia Dacă stăpâniți toate notele mai puțin importante din melodie, rămâneți cu scheletul piesei - conturul melodic - pe care îl puteți construi în mai multe moduri „I el notează arcul de contur melodic numit tonuri structurale deoarece modelează structura generală a melodiei Determinarea tonurilor structurale ale unei melodii este adesea la fel de simplă ca și ascultarea înălțimii primare din fiecare măsură Nota este, de cele mai multe ori, fie prima notă a, fie cea mai lungă notă din măsura Aceasta nu este o regulă tare și rapidă, desigur; unele măsuri ar putea Partea î: МеіоИк Compoziție Notă Sifuclujal leneș sunt niște lime numite tonuri cheie, tonuri tjuide sau tonuri țintă au mai mult de un ton structural, iar unele melodii pot întinde tonurile structurale pe două sau mai multe măsuri Punctul important este să ascultați modificările tonului de bază notăți-vă nota individuală, mie, dar acele tonuri esențiale care definesc melodia Să ne uităm la un exemplu de contur melodic, începând de la tonurile structurale în sus Iată o melodie simplă care a fost redusă la o singură structură! ton pe măsură: Suna familiar? Poate ca da, poate ca nu; în timp ce tonurile structurale oferă o aromă a melodiei completate, celelalte note (lipsă în prezent) joacă, de asemenea, un rol important Așa că haideți să dezvoltăm această ondină melodică cu câteva note secundare—să le facem ca!) tonurile structurale „mai mici”: J Dacă L J— |J Aceeași linie de acțiune melodică, cu tonuri structurale semi „mai mici” adăugate Încă nu îți dai seama melodia? Apoi, să punem toate notele de conexiune și de înfrumusețare: Melodia binecuvântată - recunoaște-o nawi' Capitolul ; Wc tii^ Cu i Contur melodic Așa e, în tot acest timp ai ascultat „Menuet în sol” al lui JS Rach, de la conturul său melodic scheletic până la versiunea finală complet formată Vezi cum funcționează? Cu melodia Bach, tonurile structurale au condus conturul melodic, deși melodia finală conține, de asemenea, numeroase note de înfrumusețare - de fapt, notele de înfrumusețare sunt cele care au dat acestei melodie semnătura distinctivă Dar unele melodii nu sunt decât tonuri structurale, așa cum puteți vedea din exemplul următor Îl recunosc? Adăugați doar câteva note de înfrumusețare și veți avea melodia principală din „Ride of the Valkyries” a lui Richard Wagner Destul de ușor! (opunând o melodie – mai întâi tonurile structurale Există multe beneficii în a compune dintr-un contur melodic inițial Poate că cel mai semnificativ avantaj este acela că conturul melodic vă permite să modelați melodia (și armonia implicată) în general, fără să vă blocați în detalii Odată ce obțineți forma generală a melodiei în scris, puteți transpira detaliile și „fiii în spații libere” între tonurile structurale Și, la fel de important ca arcul de tonuri structurale, detaliile sunt cele care ajută la такс o melodie unică Cu asta în mir d, să examinăm cum puteți construi o melodie folosind abordarea conturului melodic Primul pas? Alegerea celor mai importante note Tonuri de acorduri În multe, dacă nu în cele mai multe, melodii, tonurile structurale sunt alese din tonurile structurii coardelor de bază Are sens; structura acordurilor definește natura armonică a unei compoziții și vrei ca melodia ta să implice aud геіпіогее acele armonii Dacă trageți tonuri structurale dintr-un acord, aveți trei sau mai multe tonuri cu care să lucrați Fiecare dintre aceste tonuri conferă o aromă ușor diferită unei melodii: ♦ Rădăcină Deși puteți folosi un ton rădăcină oricând în melodie, dacă este cel mai des folosit fie la începutul fie la sfârșitul unei fraze melodice Rădăcina este deosebit de eficientă la sfârșitul unei fraze, atunci când este greu de făcut Z Partî: Melodic (opoziție bate finalitatea notei fundamentale a unui acord Nota rădăcină joacă un rol important în armonie de-a lungul unui cântec și este întotdeauna bună atunci când trebuie să eliberați orice tensiune pe care o construiți într-o linie melodică ♦ În al treilea rând Așa cum treimea acordului își definește natura armonică (major sau minor), accentuarea terței într-o melodie ajută la sublinierea armoniei de bază a compoziției Al treilea este deosebit de puternic atunci când treceți de la un acord major la unul minor sau invers; folosirea treimii consecutive într-o melodie reinfbrează schimbarea majoră la minoră ♦ A cincea Dintre toate tonurile de acord disponibile, a cincea este probabil cea mai puțin importantă din punct de vedere armonic O melodie centrată în totalitate pe a cincea acordurilor sună puțin goală, fără prea mult centru armonic Din acest motiv, probabil că doriți să evitați utilizarea excesivă a a cincea, mai ales la sfârșitul frazelor melodice ♦ Extensii Puteți crea o melodie foarte sofisticată punând accent pe notele extinse ale unui acord, în special al șapte și al nouălea (Șasele și unsprezecelea sunt, de asemenea, bune, dacă vrei să mergi acolo ) O melodie bazată în aceste extremități superioare ale armoniei poate suna iighc și aerisit; nesubliniind în mod deliberat armonia subiacentă, melodiile cu note extinse au un sunet mai contemporan, în orice cadru muzical F Bb F C O -■ ~ II « III* II o — vU I IV V Un contur melodic construit în notele primare ale chmd-urilor wtderlymț FM ВЬМ FM C (fot* O u și —e O IM IV M M V Un contur melodic construit pe extensii de acorduri Avertizare - Nu doriți să construiți un contur melodic care să includă doar rcoturile acordurilor subiacente Deși o singură schiță a tonului de acord ar descrie cu siguranță progresia acordurilor, asta ar face; acolo a castigat? fi mult mai melodic inlerest beyonc that Doriți să evitați oullines melodice land melodiesl complet rhar do nolhing mai rhon urmați o progresie a acordurilor O melodie bună este doar o simplă mișcare a acordurilor Capitolul : Wofking With d MeloJic Овтіівг Tonuri de scară cheie O abordare alternativă a utilizării tonurilor de acorduri pentru ondina dvs melodică este să utilizați cele mai importante tonuri ale scalei de bază După cum ați învățat în capitolul , cele mai importante tonuri dintr-o scară majoră sunt retonică, a treia și a șaptea, deoarece definesc natura armonică a scalei și (în cazul a șaptea) funcționează ca ton de conducere înapoi la tonic Deși probabil că nu doriți să construiți o melodie care să se concentreze doar pe aceste trei tonuri, le puteți utiliza în locuri proeminente din melodia dvs Л contur melodic construit pe tonte, tbird și a șaptea din scară Tonuri de scară stabile și instabile În capitolul , ați învățat și despre tonurile stabile și instabile, teoria fiind că tonurile stabile sunt cele mai puternice tonuri din scară Cele trei cele mai stabile tonuri dintr-o scară majoră sunt (în ordine) tonica, a cincea și a treia Ar trebui să utilizați aceste tonuri stabile ca puncte cheie în melodia dvs , în special la începutul și sfârșitul frazelor majore Puteți folosi tonurile mai puțin stabile ale scalei pentru a introduce tensiune la sfârșitul frazelor subsidiare sau în mijlocul frazelor Când introduceți un ton instabil, asigurați-vă că îl rezolvați (fie imediat, fie pe parcursul câtorva măsuri) la cel mai apropiat ton stabil De exemplu, dacă introduceți a șaptea a scalei ca un ton structural, următorul ton structural ar trebui să fie probabil tonicul scalei - rezolvând astfel șaptea instabilă со tonica stabilă ștab к grajd Л cadru melodic scurt construit pe utilizarea tonurilor de scară stabile și instabile dezbina grajd и o Bacsis Când creați o linie melodică, asigurați-vă că tonurile structurale în sine curg naturali/ de la unul la altul într-un mod melodic Oricum le alegi, selectează acele tonuri structurale care sună cel mai bine pentru urechile tale Conturul tău melodic ar trebui să fie capabil să funcționeze ca a melodie freestondmg, mai bine să adaugi orice notă de înfrumusețare, urechile tale să-ți fie ghid; Scrie o linie melodică cu o formă plăcută și înflorește unul care face simț armonic Când ouilina ta melodică este umilabilă, îți dorești o melodie memorabilă! ^ Partea : МеЫ( (empesitioo Lucrul spre-și conectarea — tonurile structurale Când ați folosit tonuri structurale pentru a construi з contur melodic, este timpul să jucați „conectați punctele” pălărie este, trebuie să adăugați notele subsidiare necesare între aceste tonuri structurale, pentru a crea o linie melodică completă Există două abordări principale pentru a adăuga note secundare la conturul tău melodic „Prima abordare se concentrează pe acele note care conduc la ro sau leagă tonurile structurale; a doua abordare se pune accentul pe embcUishmenc a tonurilor structurale Vom aborda mai întâi prima abordare, folosind note de apropiere și tonuri de trecere Note de abordare Notele de abordare sunt șomeri mes numite note de preluare Puteți scrie un ton structural ca prima notă dintr-o frază muzicală sau puteți duce treptat la acea notă, folosind tonuri onc sau mai multe subsidiare Conceptul de a conduce со un ton structural are atracție, în cliat vă permite să abordați nota treptat, un fel în care o apropiere de o autostradă interstatală permite unei mașini să se ridice la viteză înainte de a intra în trafic Dune corect, este o modalitate netedă și blândă de a introduce un ton structural Notele care duc la un ton structural se numesc note de abordare deoarece acestea abordare” care notează tnusic Notele de abordare sunt de obicei unice scara se îndepărtează de tonul structural și se poate apropia fie de sus, fie de jos O melodie constând din note de abordare unică care duc la tonuri structurale Oricum, abordarea nu trebuie să fie chiar lângă tonul structural Dacă nota de abordare este la mai mult de un pas de structura! ton- ♦ Dacă lucrați cu o scară alternativă, cum ar fi o scară pentatonică sau blues, o notă din scala dut Notele de aproximare nu trebuie să facă parte din scara nemuritoare; poti folosi note de abordare cromatica ca nove in halfsieps pure la nota principala, afla mai multe in sectiunea "Vecini cromatici", mai tarziu in acest capitol ♦ O notă vecină din interiorul acordului subiacent ♦ O notă care duce armonic la tonul structural, cum ar fi nota dominantă cu o cincime deasupra (sau o patra mai jos) (capitolul : Lucrul cu un contur melodic Ю Aceeași melodie, note de abordare vitb ntnt-neigbboring Pe lângă nota tradițională de abordare unică, puteți crea și note de abordare multiple Executarea notei de apropiere trebuie să fie strict liniară, utilizând mișcarea în pas în cadrul scalei de bază De exemplu, pentru a conduce la o notă cu patru note de abordare de șaisprezece, începeți cu patru pași deasupra tonului structural și coborâți o treaptă de scară la rând, astfel: п SF Melodia anterioară această notă tmie witb apprwcb rulează conducând la tonurile structurale Tonuri trecătoare Similar cu notele de abordare sunt tonurile trecătoare În cazul în care notele de abordare conduc la un ton structural, tonurile de trecere conectează două tonuri structurale Este un fel de metodologie de conectare-thc-dots; în loc de sărituri de interval între tonurile structurale, folosiți tonuri de trecere pentru a trece mai ușor de la o notă la alta Dacă conectați două tonuri structurale care au un interval mic, ar trebui să încercați să reduceți fără probleme decalajul dintre cele două note De exemplu, dacă cele două note se află la o treime, utilizați un singur ton de trecere la o secundă diatonă din fiecare notă În cazul în care cele două note principale sunt o apariție, utilizați cele două tonuri de trecere care se află între ele r'P Puteți utiliza ca IZ/ J multe tonuri de trecere între două tonuri de siructurol după cum aveți nevoie S-ar putea să fie un ton de trecere sir gle sau un ton de trecere multiplu Daca e alegerea ta Folosind tonuri de trecere pentru a acoperi un interval mic Dacă conectați două tonuri structurale care au un interval mare, un singur ton de trecere poate fi oricare dintre notele de scară dintre cele două Dacă doriți un pasaj mai fin, utilizați un ton de trecere multiplu într-un pasaj scalar Deplasarea în sus pe scară cu mai multe tonuri de trecere pentru a acoperi un interval mare Partea : Mdodi( Compoziție Bacsis - Tonurile de trecere pot fi chiar ritmic, dar pot fi grupate Împotriva celei de-a doua note principale, sau pot fi diwise în orice mod ritmic între ele Note de conectare non-învecinate Când încerci să conectezi două tonuri structurale, ești nu se limitează la utilizarea doar a tonurilor de trecere dintre cele două note Ca și în cazul notelor de abordare la un ton structural, puteți, de asemenea, să conectați două tonuri structurale cu o notă de conexiune învecinată Cheia aici este să ne gândim la nota de legătură ca la o notă de abordare a celui de-al doilea ton structural Asta înseamnă folosirea unui nore de legătură care are un fel de relație armonică cu a doua notă Desigur, nota de legătură trebuie •să urmeze firesc și de la primul ton structural Este un pic o provocare, dar merită să lucrezi De exemplu, ați putea dori să utilizați o notă de legătură care este dominantă pentru al doilea ton structural, adică fie o a cincea înălțime, fie o a patra inferioară Să presupunem că încercați să conectați două note, dintre care a doua este o a treia deasupra întâi În loc să utilizați tonul de trecere între cele două note, utilizați o notă de legătură care nu este învecinată cu o patra sub cel de-al doilea ton structural Deoarece această notă este doar cu un singur pas sub primul ton structural, curge frumos, menținând în același timp relația armonică dominantă la al doilea ton structural Este o tranziție lină Cmmetting хспичигаі tvnes cu note care nu sunt învecinate Avertizare Utilizați repetat notează sporit Too rrony de aceleasi tonuri in a row poate duce Io a hai Înfrumusețarea tonurilor structurale Evident, nu toate melodiile folosesc tonuri structurale care durează o măsură întreagă Când conduci la un ton structural, nu trebuie să stai acolo; puteți detalia (hai nota principală într-o varietate de moduri Note repetate În mod armonic, modalitatea mai ușoară de a încorpora un ton structural nu este deloc schimbată și, în schimb, de a scrie o înfrumusețare ritmică Aceasta înseamnă repetarea acelui ton structural, într-un fel de ritm interesant (Cu această abordare, nu trebuie să vă faceți griji cu privire la armoniile în conflict!) melodie nefeisting monic ST STST ST ST Repetarea и struaural tor e (Capitolul : Lucrul cu «Meiodic Outline Tonuri vecine O modalitate mai interesantă de a înfrumuseța un ton structural este să mutați puțin tonul Cea mai comună metodă este de a folosi ceea ce se numește ton de vecinătate după prima introducere a tonului structural Creați un ton învecinat pornind de la înălțimea principală, deplasându-vă în sus sau în jos cu un pas (diatonic sau cromatic), apoi revenind la înălțimea originală; tonul vecin este cel care „neighlwrs” nota originală Puteți varia efectul tonului vecin utilizând diferite modele ritmice Un model de ton învecinat rapid sună aproape ca o afectare sau rrill lent sau întoarcere; un model neighlxmng-rone mai lent poate de fapt masca efectul, sună mai mult ca un ton structural „mai mic*” SF SF SF SF Tbe același neigbbofing-ton approacb, buf ititb un model ritmic extins Schimbarea tonurilor modelul cbanging-tone este un model cu două note care funcționează ca un ton vecin Figura sa înfrumusețată folosește o combinație de tonuri învecinate superioare și inferioare pentru a înconjura tonul structural, astfel: O melodie este adăpostită de un model de televiziune în schimbare Puteți utiliza tonuri în schimbare atât ca elaborări ale unui ton structural, cât și ca note de conducere la acel ton Aplicația pentru nota de început plasează tonurile în schimbare înaintea tonului structural în loc de după acesta Л placed înaintea unui ton structurai Partea J: Hflcdk (opoziție Lucrul în afara scarii majore În funcție de tipul de muzică pe care îl scrii este posibil să nu doriți să vă limitați la utilizarea tonurilor de apropiere, de trecere și învecinate din scara majoră sau minoră subiacentă Puteți crea melodii mai interesante luând notele învecinate din diferite tipuri de scale (hromatk Neiqhbors O abordare oarecum obișnuită, în special atunci când lucrați cu note de abordare unică sau tonuri învecinate, este folosirea notelor cromatice În special, aceasta înseamnă folosirea notei învecinate care se află la jumătate de pas de tonul structural, chiar dacă nota respectivă nu se încadrează în scara de bază De exemplu, dacă sunteți în tonul Do major și tonul dvs structural este un G, puteți duce la acea notă cu o notă de abordare F# - care nu face parte din scara Do major În mod similar, puteți adăuga un АІ> ca ton vecin - din nou, o notă care nu face parte din scara C majoră Este un sunet interesant care poate sau nu se încadrează în structura armonică a compoziției tale; lasă urechile tale să judece Neiqhbor* de la diferite scale O altă abordare interesantă este să lucrezi cu note de abordare și tonuri învecinate dintr-o scară diferită de scara majoră așteptată De exemplu, dacă scrieți o compoziție de jazz sau blues, puteți utiliza notele din scara de blues subiacentă Sau, pentru un sunet cu adevărat unic, puteți utiliza doar acele note din interiorul scalei репсаconice subiacente Folosind note de abordare și tonuri învecinate în acest mod, lucrați pentru a consolida armonia unică a scalei netradiționale alese Folosind note de abordare și tonuri învecinate din scara de blues Folosind note de abordare și tonuri învecinate de pe scara intimă a stiloului Capitolul : WotagWitiiaKrfodicOutline Cel mai puțin trebuie să știți ♦ 'Піе cele mai importante tonuri dintr-o melodie se numesc tonuri structurale ♦ Puteți construi un contur melodic din tonuri structurale și apoi fiii în dctail cu notele subsidiare necesare ♦ Tonurile structurale ale unei melodii se pot baza pe tonuri de acorduri, tonuri de scară de tonuri sau tonuri de scară stabilă ♦ Notele subsidiare care duc la un ton structural sunt note de abordare cainsulate; notele subsidiare care leagă două tonuri structurale se numesc tonuri de trecere ♦ Puteți să înfrumusețați un ton structural cu note repetate, tonuri învecinate sau modele de tonuri care se schimbă cu două note ♦ Notele de apropiere și tonurile învecinate nu trebuie să fie de la scara majoră sub-Jying; ele pot fi, de asemenea, cromatice (la o jumătate de pas) sau dintr-o scară netradițională, cum ar fi scalele blues sau pentatonice Cexerciții Exercițiul - Identificați tonurile structurale din următoarele melodii: Partea : Ші( Compoziție Exercițiul - Creați contururi melodice pe baza următoarelor progresii de acorduri folosind combinații de tonuri de acorduri, tonuri ale scalei cheie și tonuri stabie/unstabie: a: A F#m Bni D E b: F Gm Bt C c: G C Am D e: Dm C Dm F Dm C Dm G f: Bi> ЕІ-М Adim Dm Gm Cm F Exercițiul - Adăugați note de abordare (sub formă de note sferturi) la următoarele contururi melodice: Capitolul : WorkiЛ£Wițh aMdofc Ойіпе Excrcisc - Adăugați note de trecere și note de trecere între note în următoarele contururi melodice: o P»rt : Compoziţia Mglodică Exercițiul - Înfrumusețați următoarele linii melodice cu note repetate, tonuri învecinate și modele de tonuri în schimbare: ГЕ O Folosind ritmul și sincopa In acest capitol ♦ Învață cum să schimbi ritmul ritmic al unei melodii ♦ Embelh'sh model ritmic simplu cu note repetate ♦ Adăugați mai mult interes ritmic cu sincopa ♦ Utilizați frazele din spate și din față pentru a muta o melodie înainte și înapoi în timp ♦ Dezvoltați motive ritmice interesante Până în acest punct, ne-am concentrat pe aspectele tonale ale melodiei unei compoziții O melodie este mai mult decât o simplă serie de pitehes; acele pitehes există în timp și spațiu, bazate pe un anumit ritm În acest scop, ritmul unei melodii este la fel de important ca tonurile ei Deși unele melodii sună bine cu o serie de ritmuri simple, drepte, alte melodii sunt definite de natura lor ritmică interesantă În loc să curgă lin de la o notă la alta, toate de aceeași lungime, o melodie s-ar putea să încetinească și să accelereze, să se oprească puțin și apoi să înceapă într-un ritm diferit sau să evite să pună o notă pe downbcat și să plaseze o notă sau două unde le aștepți cel mai puțin Este natura ritmului; definește ritmul compoziției tale Schimbarea ritmului ritmic O modalitate de a face o melodie mai interesantă din punct de vedere ritmic este să schimbați pur și simplu lungimea notelor De cele mai multe ori, notele mai scurte sunt mai interesante din punct de vedere ritmic decât cele mai lungi; în general, notele mai lungi au un legato mai fluid alimentat, în timp ce notele mai scurte sună puțin mai agitat » Partî: Meiodic C&mcosîtion Când te uiți la oboul (ritmuri, presupun că hove o wofking faini Kariiy cu ritm-mic гююііоп—nu numai diversele valori de note și de repaus, dar și note dolied, legături și alte! celelalte blocuri de construcție ale ritmurilor complexe și sincopaHons II tu don'i, apoi revin asupra ritmului în cartea mea însoțitoare, The Compl&e fdiot's Guide to /Mus к: Theory Ca exemplu, să ne uităm la următorul fragment dintr-o melodie simplă Nu este altceva decât un ton structural împodobit cu un ton vecin O frază simplă din punct de vedere ritmic Acum, există multe moduri de a varia ritmul ritmic al acestei fraze Dacă vrem să menținem un ritm mai lent, dar să ne îndepărtăm de ritmul drept cu notele, putem înlocui un model punctat cu notele, astfel: Același ntdwiy , cu un punctat-quartcr-Hote alimentat Pentru un efect de sincopă puțin mai mare (și vom ajunge la sincope într-o clipă), putem pune tonul vecin pe ritmul optim al lui și îl putem prelungi Acesta este de fapt inversul ritmic al exemplului anterior, după cum puteți vedea: Aceeași melodie v>itb rhe vecină ton oft'rhe beat „Accelerăm ritmul ritmic, tot ce trebuie să facem este să transformăm primele două note în notele corecte și să mutăm tonul structural final la a doua ritm ca o jumătate de notă punctată, astfel: Viteza crește ritmul ritmic » Partî: Meiodic C&mcosîtion Când te uiți la oboul (ritmuri, presupun că faci o fomiliorii cu ritmuri ritmice — nu doar notele vorioase și valorile de repaus, dar și notele doliate, legăturile și altele! celelalte blocuri de construcție de ritmuri complexe și sincopi II pe care le ai , apoi reluați ritmul în cartea însoțitoare The Compl&e fdiot's Gutde to /Mus к: Theory Ca exemplu, să ne uităm la următorul fragment dintr-o melodie simplă Nu este altceva decât un ton structural împodobit cu un ton vecin O frază simplă din punct de vedere ritmic Acum, există multe moduri de a varia ritmul ritmic al acestei fraze Dacă vrem să menținem un ritm mai lent, dar să ne îndepărtăm de ritmul drept cu notele, putem înlocui un model punctat cu notele, astfel: Același ntdwiy , cu un punctat-quartcr-Hote alimentat Pentru un efect puțin mai sincopat (și vom ajunge la sincope într-o clipă), putem pune în schimb tonul vecin pe ritmul optim de și îl putem prelungi Acesta este de fapt inversul ritmic al exemplului anterior, după cum puteți vedea: Tbe sume mdaây teitb rhe ndghbortng ton offrhe beat „Accelerăm ritmul ritmic, tot ce trebuie să facem este să transformăm primele două note în note mai exacte și să mutăm tonul structural final la a doua ritm ca o jumătate de notă punctată, astfel: Accelerează ritmul Capitolul : Ihinq Rhythm ж SyiKopiiion гѵ^аииіі ia т v /глг,•» »' -— ■ * • ■ După cum puteți vedea, puteți face numeroase variații fără a introduce un singur ton în melodie Toate schimbările vin în ritm și fiecare variație creează o linie melodică distinctă Să luăm un alt exemplu, acesta dintre cele patru sferturi drepte urmate de o notă întreagă — o frază legato frumoasă, dar cu siguranță neinteresantă din punct de vedere ritmic Un alt ritm ritmic simplu, toate note sferturi Putem modifica ritmul acestei fraze în mai multe moduri Bună ordine, putem (a) accelera ritmul utilizând notele în loc de notele sferturi; (b) să accelereze numai prima parte a frazei; (c) să accelereze numai al doilea pan al frazei; (d) accelerează numai la mijlocul frazei; (e) reîncărcați notele din frază, transformându-le în note de abordare la nota finală; și (f) pune aii notele sferturi pe ritmul excentric, dând o senzație foarte sincopată Există mai multe variații posibile, desigur, dar acest lucru vă oferă o idee despre ce este posibil și despre modul în care schimbările ritmice modifică dramatic aroma melodiei Șase variații ritmice ale melodiei anterioare Neted sau zguduit? Lungimea notelor din melodia ta este, de asemenea, importantă Două note pot cădea ambele pe aceeași ritm, dar dacă una este o jumătate de notă și una este o notă a opta, ele vor suna diferit (Sau ar trebui, dacă joacă corect ) În acest sens, este important să stabiliți dacă doriți ca melodia dvs să sune lină sau agitată Pentru a crea o melodie lină, utilizați note mai lungi, astfel încât să nu existe mult spațiu liber (dacă există) între note Pentru a crea o melodie agitată utilizați note mai scurte și introduceți repaus între note Cu oho, faci o melodie mai netedă utilizând marcaje legale într-o frază sau creați o melodie mai agitată aplicând slaccalo mol-ings Ic note individuale Part): MpJodjcCompositiDH Iată un exemplu de melodie care poate fi fie netedă, fie agitată Prima instanță este cea netedă, cu note lungi și frumoase la sfârșitul fiecărei fraze ritmice Al doilea instant sună mai agitat, deoarece nota finală a fiecărei fraze este scurtată Aceeași melodie are aceleași note de bază, împărțite în fraze mai agitate Lm bel I ishinq Ritmul O altă modalitate de a varia ritmul melodiei este să adăugați note la ritmul de bază, fie sub formă de note repetate, fie de note de înfrumusețare Adăugarea de note repetate „Cel mai simplu mod de a face o serie de note lungi mai interesante este să tăiați notele mai lungi în altele mai scurte Aceasta înseamnă adăugarea unei serii de note repetate în frază - note care rămân pe aceeași înălțime, dar ocupă spațiu ritmic suplimentar Această tehnică este cu adevărat ușor de aplicat Să începem cu o melodie care constă din mai multe note lungi — note jumătate și note întregi Așa cum este, este o melodie foarte lent: A Acum, în locul acelei note lungi întregi din a treia măsură, să înlocuim patru note sferturi staccato, pe aceeași înălțime Această abordare face ca o melodie statică să fie mai dinamică, adăugând mișcare acolo unde nu era prea mult aceeași melodie, dar notele a treia mai scurte înlocuiesc una dintre notele lungi Capitolul : Usinq Rhylhm ca o melodie cu contur arc Ce ne spune acest tip de analiză a formei? În primul rând, arată cât de important este ca o melodie să aibă o direcție, indiferent de direcția aceasta Și este, de asemenea, important să parcurgeți un traseu interesant pentru a ajunge unde ajunge melodia în cele din urmă Melodiile cu mișcare mică sau deloc, indiferent de contur, sunt adesea destul de plictisitoare Partea : Ш к (onipcsiticn (alegerea unui contur melodic Există multe tipuri diferite de contururi melodice, dar ne vom concentra atenția asupra a cinci dintre formele comune: arc, arc inversat, ascendent, descendent și staționar Forma pe care o utilizați depinde de tipul de melodie pe care o scrieți și de modul în care este folosită în compoziția dvs Arc Primul contur melodic este cel pe care l-am examinat deja, arcul Într-o melodie în formă de arc, notele cele mai înalte vin undeva aproape de punctul de mijloc - de obicei, doar puțin după /І Tnefody cu un contur arc Rețineți că arcul nu trebuie să fie simetric Notele de început și de sfârșit pot fi diferite pitehes, iar vârful arcului nu trebuie să fie exact la capătul frazei Ceea ce este important este forma generală deplasându-se în sus și apoi înapoi în jos; punctele exacte ale arcului sunt mai puțin definite arh inversat Oglinda conturului arcului este arcul inversat Aceasta este o melodie care începe sus, coboară până la un punct scăzut și apoi urcă din nou spre final Acest tip de melodie are o senzație interesantă, iar punctul culminant poate veni fie în partea de jos a descntării, fie la sfârșitul liniei Ascendent O melodie cu un început de contur ascendent? jos și se termină sus Este ca un contur de arc fără coborâre după punctul culminant Este un înlocuitor eficient pentru o formă de arc, cu puțin mai mult pumn la sfârșit J- І - -|J- -j ■ f ■ j Ip- -f - F -Г O melodie cu contur ascendent Capitolul : ShdprftqdMdody Descendentă Inversați conturul ascendent și aveți un contur descendent, care dă melodiei tale o senzație puțin deprimată sau resimțită Este ușor de construit: doar începeți cu nota cea mai înaltă și coborâți de acolo A mthdy U'itb un contur desumding Avertizare - Conturul descendent nu se construiește până la punctul culminant și nu ajunge ușor magazinele pe care le-am făcut Staționar O melodie cu un contur staționar chiar nu merge nicăieri Notele de început și de sfârșit sunt practic aceleași (nu trebuie să fie exact aceeași notă, doar aproape), iar notele din irdddlc nu sunt mult mai mari sau mai mici După cum v-ați putea aștepta, acest tip de melodie statică are de obicei o mulțime de note repetate Sfat - Când conturul șolionarului nu îți dă direcția melodiei, iată că pot fi tei atunci când sensul care plutește este cine! tu detesti (sau, (ombininq contururi pentru a modela o melodie mai lungă Fiecare frază melodică individuală dintr-o melodie sau compoziție mai lungă poate avea propriul contur și mișcare distinctă De fapt, probabil că doriți ca fiecare frază să aibă o formă ușor diferită de frazele din jur Asta pentru că prea multe fraze cu o formă similară pot deveni monotone De exemplu, dacă o melodie lungă conține patru fraze individuale care se mișcă toate în jos, efectul este unul de resemnare perpetuă În mod similar, patru fraze care se mișcă toate în sus sună ca și cum ai striga de pe acoperișuri Chiar și patru Partea : M?lo& (opoziţie Notă Aflați mai multe despre plonnirig tonaer structurez în Chcp-rer frazele în formă de arc într-un rând sună un pic la fel, la fel Ceea ce vrei este o secvență în care diferitele forme se pun reciproc în avantajul lor reciproc Celălalt lucru de care trebuie să țineți cont este forma generală a melodiei mai lungi, adică forma formată din combinația de fraze Contururile frazelor individuale se combină pentru a forma conturul mai mare al întregii compoziții și trebuie să fie considerate holistic Bacsis Din motivele Gf/ S noi a aici, arcul \lorge-scalc contour a fost rnoney in bonk pentru compozitorii occidentali de sute si sute de ani Toți compozitorii ar trebui să-l aibă în ioolbox pentru a-l folosi când oppropiiale Construirea spre un punct culminant Popularitatea conturului arcului provine din capacitatea sa de a genera un punct culminant la apogeul său și de a oferi apoi câteva momente de relaxare Înainte de a adăuga dinamică, frazare, orchestrație și așa mai departe, un punct culminant al liniilor este frecvent partea de sus a conturului, deși nu este deloc așa De exemplu, multe melodii conduc până la capătul liniei, chiar dacă aceasta se află la sau aproape de partea inferioară a unui contur În majoritatea cazurilor, totuși, punctul culminant are loc la aproximativ două treimi până la trei sferturi din drum prin linie În general, nu vrei să ajungi la punctul culminant prea devreme, sau tot ce urmează va fi anticlimatic Este satisfăcător din punct de vedere muzical să lași puțin spațiu pentru ca melodia să se relaxeze după ce atinge apogeul Când vorbiți despre utilizarea arcului de control pentru o melodie mai lungă - una compusă din două sau mai multe fraze mai scurte - doriți ca conturul să se aplice melodiei generale și nici în mod necesar fiecărei fraze componente De exemplu, puteți construi o melodie lungă din patru fraze mai scurte Fiecare frază poate (și ar trebui) să aibă propriul contur distinct, care poate fi sau nu forma arcului Dar când analizezi întreaga melodie, II în valoare de patru fraze, atunci ar trebui să vezi că conturul arcului ia forma pe întreaga linie melodică de patru fraze Deci, dacă o puteți planifica, puteți obține o mulțime de rmltage din aceeași formă generală de arc pe care au folosit-o Each, Wagner, Kern și mulți alți compozitori Începeți jos, deplasați-vă treptat în sus până când ajungeți la vârf, apoi lăsați-l să se așeze înapoi Este o modalitate grozavă de a vă lăsa melodiile să respire Planificarea unui punct culminant convingător va ajuta la intensificarea experienței de ascultare și la такс muzica dvs mai memorabilă Dar nu ești limitat la un singur punct culminant la scară largă într-o bucată Creșterea până la (și scăderea) unui punct culminant mare poate fi accentuat local de toate climaxurile care țin Ascultătorul interesat În planificarea culmelor atât mari cât și mici, este întotdeauna esențial să nu atingeți vârful prea devreme sau prea târziu; undeva spre sfârşit, dar nici la sfârşit este un bun loc de început În cele din urmă, veți dori să ascultați din nou și din nou până când sunteți convins din punct de vedere muzical Nu vă odihniți până nu este corect! Stabilirea Mișcării Melodice Dincolo de conturul general al unei linii melodice, trebuie să luați în considerare și netezimea mișcării melodice În general, rezultă o mișcare lină Capitolul : Shdping a Hdody de la utilizarea de mici intervale în mișcare în pas; mișcarea disjunctă provine din utilizarea unor intervale mai mari în mișcarea de sărituri Mișcare lină O linie melodică netedă este una care se mișcă chiar și eu de la un punct la altul, de obicei într-un model scalar fără multe salturi mari Melodiile netede au tendința de a suna mai liniștitor și relaxant decât o melodie mai disjunsă De exemplu, să privim mai mult decât tema principală a lui Bcethoven din Simfonia sa nr („Oda bucuriei”), care este o melodie la fel de netedă pe cât ai putea găsi: Efectuați o analiză a formei pe acest dieme și veți vedea mișcarea lină în pas (De asemenea, vedem un contur descendent destul de neobișnuit pentru o melodie mai mare Deși fiecare frază individuală de patru măsuri folosește conturul arcului standard - și există mai multe mini-archeș la fiecare două măsuri!) d analiza formei temei „Ode fo Joy* ПО Partea : Compoziție melodică Notă Oricât de lirică este melodia lui Beethoven, ea are doar o gamă de a cincea perfectă – și conține mai multe note repetate Il arată ce poate face un mașter compozitor cu doar cinci note! Ca exemplificare în tema „Oda bucuriei”, majoritatea melodiilor netede folosesc o mulțime de modele scalare pentru a trece de la o notă la alta Acest lucru este ușor dacă conturul melodic este destul de treptat, dar puteți crea și o mișcare lină dintr-un contur melodic disjunct Atunci când tonurile structurale sunt a patra sau mai multe trebuie să inserați modele de tonuri de trecere scalare pentru a trece de la tonul principal onc la următorul Tonurile de trecere sunt folosite pentru a netezi conturul melodic disjunct Un contur tnelodie disjunct, cu tonuri structurale separate prin intervale mari O melodie bazată pe această linie melodică zdrențuită, acoperită cu modele de tonuri de trecere scalare pentru a crea o linie melodică mai fină Desigur, puteți crea, de asemenea, o melodie netedă folosind tonuri structurale care curg într-un morion treptat Atunci când tonurile structurale sunt separate cu o treime sau mai puțin, nu trebuie să introduceți prea multe tonuri de trecere pentru a menține netedă Un contur melodic cu tonuri structurale separate prin intervale mici - o melodie natural netedă Notă U$e ol tonurile structurale au fost discutate mai întâi în capitolul Mișcarea disjunctă Nu toate melodiile sunt netede și nici nu ar trebui să fie Multe melodii memorabile conțin o mulțime de mișcări de sărituri și salturi relativ mari - adesea de o cincime sau mai mult Ascultă „Alfie” a lui Burt Bacharach, de exemplu cu saltul său de o cincime pe versurile plimbării — și salturi și mai mari după aceea Aceasta nu este o melodie netedă, așa cum puteți vedea uitându-vă la analiza formei (h»pt« : Modelarea unui Mflody Ш O analiză sbafre a „Alfa” a lui Birtl Bacharach Л melodia disjunctă, în special cea care acoperă o gamă largă de melodii, necesită abilități pentru a scrie bine, deși poate compensa ceea ce îi lipsește în lirismul simplu printr-o intensitate adăugată Intervalele mari oferă un sunet distinctiv oricărei melodii; deseori intervalele mari definesc o melodie Încercați singuri compunând o melodie care constă numai din intervale de o treime sau mai multe — și subliniind câteva! salturi mai mari Mișcare mixtă Desigur» o melodie nu trebuie să fie exclusiv netedă sau zdrențuită; multe melodii notabile amestecă diferite mișcări pas-sup și skip-wise pentru a crea interes maxim Reflectați înapoi la „Menuetul în Sol>” al lui Bach, de exemplu, cu salturile sale de patri, cincimi, șase și octave alături de porțiunile sale scalare Amestecul de salturi mari și alergări treptate conferă melodiei aroma sa unică Continuați să reînnoiți citatul compozitorului Jimmy Webb din capitolul , unde a spus că o melodie bună este, în mod efectiv, plăcută și neașteptată Partea plăcută provine din mișcarea lină în pas; partea neașteptată provine din salturile largi de intervale ale mișcării de sărituri Meșteșugul compoziției este plin de astfel de acte de echilibrare O melodie poate fi în primul rând netedă și poate conține totuși câteva salturi neașteptate De asemenea, puteți crea melodii zimțate care folosesc o mișcare în pas Utilizați saltul ocazional pentru a adăuga interes unei melodii scalare; utilizați ocazional rulare scalară pentru a elimina o melodie agitată Un amestec bun de rulare, pași scalari și salturi dramatice este o modalitate bine practicată de a obține o melodie satisfăcătoare, dar surprinzătoare Notă Unii muzicieni cred că Ierni „disjunct” este prea peiorativ, preferând în schimb termenul intervale Waming - Depinzând de intervalele utilizate o melodie cu ID-uri de skip-wise mișcarea poate fi uneori cânta sau cântă dificil, mai ales pentru interpreții mai puțin calificați HZ Partl: Compoziție melodică Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Melodiile au contururi de forme specifice, inclusiv contururile arcului, arcului inversat, ascendent, descendent și staționar ♦ Forma arcului este obișnuită, ajungând adesea la un punct culminant la aproximativ două treimi sau trei sferturi din parcurs ♦ Mișcarea melodică poate fi fie lină (cu multă mișcare în pas) fie disjunctă (cu mișcare de săritură) ♦ Multe melodii interesante au un fel de mișcare inixată, atât cu elemente netede, cât și disjunctive ♦ Atunci când modelați o melodie mai lungă, trebuie să aveți grijă să evitați formele și mișcările repetitive; muzica ta va beneficia adesea de crearea unui punct culminant mai mare pentru întreaga piesă (capitolul : УффМгЫу B Exerciții Exercițiul - Etichetați contururile pentru următoarele melodii ca arc, arc inversat, ascendent, descendent sau staționar: r J Ir Exercițiul - Creați melodii cu următoarele contururi: a: Arh b: Arc inversat c: Crescător d: Descrescător e: Staționar IU Partea : Hdodk (opoziție Exercițiul - Mișcarea melodică a următoarelor melodii este fie netedă, disjunctă, fie netedă: =p= ! — eu — ZE? -ЕІ Л» J- ■IU = Exercițiul - Creați melodii care încorporează următoarele modificări melodice: a: Neted b: Disjunct c: Mixt (în primul rând disjunct cu elemente netede) d: Amestecat (principal neted cu elemente disjuncte) e: Mixt (în mod egal între neted și disjunct) Exercițiul - Creați o melodie de măsuri în tonul Fa major, compusă din patru fraze individuale cu măsuri Маке prima frază netedă și în formă de arc, a doua frază netedă și descendentă, a treia frază disjunsă și ascendentă și a patra frază mixtă și arcuită Capitolul Crearea tensiunii și eliberarii În Aceasta (capitolul ♦ Descoperiți de ce tensiunea este valoroasă într-o compoziție ♦ Aflați cum să introduceți tensiune prin tonuri și acorduri instabile ♦ Aflați care acorduri dintr-o progresie introduc cea mai mare tensiune și de ce ♦ Descoperiți cum să introduceți tensiune prin note și acorduri suspendate ♦ Aflați și mai multe moduri de a introduce tensiune într-o piesă Tensiunea este o componentă critică a dramei muzicale Genera energie, intercst, surpriză și suspans Muzica fără tensiune este ca o viață fără niciun stres; relaxant, poate, dar mai mult decât puțin plictisitor Desigur, odată ce introduci un clement de tensiune, nu poți lăsa lucrurile în aer - atunci trebuie să decizi cum se va rezolva tensiunea (Sau, uneori, nici rezolvat ) Acest concept de tensiune și eliberare este extrem de important pentru arta compoziției și asta este ceea ce vom examina în acest capitol De ce Tension $ Important După cum a arătat Fvc înainte, o melodie sau o compoziție bună este ca o poveste bună - iar poveștile bune se centrează adesea în jurul unui fel de tensiune sau conflict Dacă ți-aș spune povestea despre cum Little Red Riding Ilood a mers fără probleme la casa bunicii ei și a luat un mic prânz plăcut la picnic, asta nu ar fi o poveste Povestea prinde viață atunci când adaugi tensiunea și conflictul rezultat din Marele Lup Rău Tensiunea face povestea interesantă Partea î: Com?osit:on melodic Într-un fel, tensiunea dintr-o poveste conferă caracter și importanță protagonistului Prin rezolvarea conflictului, protagonistul ne aduce respectul – și adesea se schimbă în bine din cauza luptei Tensiunea poate defini personajele — și le poate face mai puternice Este același lucru cu muzica Tensiunea poate defini conturul dramatic al unei experiențe muzicale – mai viu și mai impactant Muzica trebuie adesea să-și parcurgă un fel de tensiune sau conflict pentru a-și dovedi valoarea; tensiunea face muzica mai puternică Când o compoziție funcționează printr-o perioadă de tensiune, ea devine mai puternică Contrastul dintre stabilitate;/ și tensiune face muzica mai interesantă Cum atunci, se introduce tensiune într-o compoziție? Există multe moduri, după cum veți descoperi în curând - tehnici pe care le puteți aplica unei melodii individuale sau structurii unei compoziții mai mari Introducerea tensiunii prin tonuri instabile În cadrul unei melodii, o modalitate de a introduce tensiune este prin utilizarea tonurilor instabile După cum ați învățat în capitolul , anumite note din scară sunt mai puțin stabile decât altele În cazul în care tonicul și dominanta (a cincea) sunt cele mai stabile tonuri în scala majoră, a patra și a șaptea sunt cele mai puțin stabile Instabilitatea lor constă, parțial, în faptul că se află fiecare la o jumătate de pas de un ton foarte stabil – al patrulea este la o jumătate de pas de a treia scară, iar al șaptelea este la o jumătate de pas din tonic a patra a șaptea Cele două tonuri cel mai puțin stabile din scara Do major - al patrulea și al șaptelea Când utilizați al patrulea sau al șaptelea ca ton structural într-o melodie, melodia este instabilă, ceea ce creează tensiune Ascultătorul dorește ca instabilitatea să fie rezolvată; urechile tânjesc după stabilitate Deci o tensiune există până când tonurile instabile se rezolvă la tonuri mai stabile O modalitate de a seta tensiunea este să închei o frază scurtă pe unul dintre tonurile instabile Când începeți următoarea frază cu cel mai apropiat ton stabil, tensiunea este rezolvată introducând tenston într-o melodie vin un ton instabil Capitolul : ЗсіШілдȚension și Puteți, de asemenea, să țise tor es instabile în mijlocul frazelor melodice Introduceți doar tonul instabil într-o pauză naturală și apoi rezolvați cel mai apropiat ton stabil pentru a elibera tensiunea Introducerea tensiunii într-o progresie a acordurilor Îndepărtând pentru un moment de melodia pură, o altă modalitate de a introduce ten-sion este prin utilizarea unor acorduri specifice într-o compoziție ^ armonie Există două moduri de a face acest lucru Primul este de a prelua conceptul de stabilitate/instabilitate prin utilizarea acordurilor bazate pe tonuri de scară instabile - în special, acordurile IV și vii Ambele acorduri sunt destul de instabile în structura armonică de bază și doresc să se rezolve la acorduri mai stabile IV-ul vrea să se rezolve fie la acordul V sau I iar vii° vrea să rezolve cu o jumătate de pas până la I I iii IV Introducerea tensianului printr-un acord IV instabil O altă abordare, și mai dramatică, este utilizarea acordului dominant în scară (coarda V) Chiar dacă este construit pe un ton de scară stabilă, acordul V introduce o tensiune extraordinară în orice compoziție, deoarece vrea atât de puternic să conducă la acordul conic (I) Lasă o frază atârnată pe un V (sau, și mai bine, un V ) și ascultătorii rămân pe marginea scaunelor, așteptând tonicul anticipat I vi IV V bnroducrng tensiunea prin acordul dominant imresoîved Introducerea tensiunii prin acorduri dominante a șaptea și diminuate În timp ce vorbim despre acordurile dominante, de fiecare dată când includeți o coardă a șaptea dominantă într-o progresie, acel acord dorește să se rezolve la orice acord major este o quinta perfectă de mai jos Acesta este, evident, cazul V (care dorește o rezoluție pentru I), dar doar așezarea a șaptei minore peste orice acord major îl face să funcționeze ca un acord dominant temporar Notă Io reîmprospătați усни rnemory, o acordul a șaptea dominantă este un acord major cu o a șaptea minoră |sau flatată, astfel: - ^ Partea î: Helotfic (opoziție De exemplu, dacă transformați un acord TV standard într-un IV , acel acord acum dorește să rezolve la acordul major cu o quinta perfectă mai jos - care se întâmplă să fie acordul nonscale^VII Dacă transformi un acord I într-un , acesta vrea să rezolve o cvintă perfectă la acordul IV Dacă transformați un acord ii în а ГТ (adăugând a șaptea diatonă și ridicând a treia), se dorește să rezolve o quinta perfectă la acordul V' și așa mai departe V I IV kVH IV V Reluați diferite acorduri de șaptea, în tonul Dom Un alt fenomen înrudit se referă la acorduri diminuate - o coardă minoră cu o cvintă bemolată Acordurile diminuate, oriunde s-ar afla, vor să se rezolve cu o jumătate de pas până la un acord major Ați văzut deja asta cu acordul thc vii°, care vrea să rezolve cu jumătate de pas până la acordul I Ei bine, dacă cobori a cincea oricărui acord minor, creezi o tensiune acord diminuat umplut care vrea să rezolve cu jumătate de pas până la orice acord major pe care îl puteți construi Deci, un acord iii vrea să se rezolve cu o jumătate de pas până la acordul IV, un acord ii° vrea să se rezolve cu o jumătate de pas până la acordul klH nonscale, iar un acord vi° vrea să se rezolve cu o jumătate de pas până la şi mai ciudat acord tVIl Acesta este un mod foarte interesant de a introduce tensiune într-o linie și de a schimba natura armonică a compoziției Adim Bdim Edim DU im > \> VII vu iii° IV Rtsoiving diverse acorduri diminuate, în tonul do introducerea tensiunii printr-un acord diminuat Capitolul : Tensiunea Mding și Rfta Introducerea Tensiunii prin note suspendate și acorduri Acum, Ict ia privirea asupra modului în care linia melodică și acordurile subiacente se pot combina pentru a introduce tensiune într-o piesă Acest lucru se realizează cel mai adesea prin utilizarea acordurilor suspendate și prin utilizarea notei suspendate ca ton structural în melodie În primul rând, o teorie despre suspendări Un acord suspendat deplasează temporar o notă din triadă cu un pas scalar, de obicei în sus Cel mai obișnuit tip de Suspensie în muzica occidentală mută treimea majoră normală a unui acord major cu o jumătate de treaptă până la o patra perfectă (Adică al patrulea îl înlocuiește pe al treilea ) Suntem atât de obișnuiți să auzim un acord ca o triadă - - încât orice modificare a acestui aranjament creează o așteptare puternică pentru rezoluție Rezolvarea celei de-a patra până la ihc a treia este foarte satisfăcătoare, dar întârzierea acestei satisfacții este adesea cea mai memorabilă plăcere De exemplu, un acord C suspendat care include notele CFG, în loc de triada do majoră așteptată a CF -G, stabilește o tensiune care este eliberată atunci când F se mișcă în jos la E - ceea ce creează triada normală C maior Notă Când este al patrulea lhor$ suspendat o coardă suspendată este un oarecare $ numit coardă a patra suspendată, nolated Acord suspendat AC, resocind la o triadă C tnajor — nota suspendată este F (a patra) Când plasezi acea notă suspendată în melodie, introduci un nivel de tensiune foarte puternic Urechile voastre vor ca acea patrulă să se rezolve cu o jumătate de treaptă până la treimea coardei și vă așezați pe margine până când se întâmplă asta Rezoluția este armonică satisfăcătoare și lasă ascultătorii să respire un pic după pasajul plin de tensiune Pentru un efect maxim, asigurați-vă că introduceți nota suspendată ca un ton structural, nu un ton trecere sau învecinat, (unde nu ar avea aproape impactul) Introduceți un suspenston în melodie — și apoi reluați-l Un loc tipic pentru a introduce – și a rezolva – acest tip de tensiune se află la sfârșitul unei fraze melodice Puteți folosi acordul suspendat pentru a seta tensiunea dorită de final de frază, apoi obțineți o eliberare de final de frază prin rezolvarea acordului suspendat la acordul major normal Partea J: Compoziție Helcdic Alte moduri de a introduce tensiune într-o melodie Există câteva alte moduri de a introduce tensiune într-o melodie Toate aceste metode sunt mai subtile decât metodele armonice pe care tocmai le-am discutat și, prin urmare, nu vor avea un impact destul de dramatic Intervale mai mari Melodiile mai netede pot uneori să reducă tensiunea, ceea ce înseamnă că melodiile mai disjunctive pot uneori să crească tensiunea Când introduceți intervale mari: (o patra sau mai multe) într-o melodie – în special unul care a fost în primul rând scalar până în acest punct – creșteți subtil tensiunea unei melodie „Rezolvați tensiunea, pur și simplu reveniți la un model melodic mai treptat Tonuri mai înalte Un alt mod subtil de a crește tensiunea este să ridici înălțimea generală a melodiei Aceasta înseamnă a scrie note din ce în ce mai înalte, cu cea mai mare tensiune scăzând pe cea mai înaltă notă din linia melodică Rezolvați tensiunea coborând următoarele note introducerea tensiunii printr-o linie melodică ascendentă Ritmuri mai rapide Tensiunea nu este întotdeauna asociată cu pitch-ul; poate fi introdus și prin tehnici rhytii mic O tehnică deosebit de eficientă este de a crește ritmul ritmurilor, adică de a folosi note mai scurte și mai mult rim Pe măsură ce melodia devine mai rapidă, emană mai multă tensiune Tensiunea este apoi rezolvată atunci când reveniți la un ritm mai lent, cu note mai lungi Capitolul : BuildinqTensionândRelease Sincopa crescută Deoarece ascultătorii se așteaptă să audă ritmuri pe ritm, tensiunea poate fi introdusă și prin utilizarea sincopei Cu cât o melodie este mai sincopată – adică mai mult melodia are loc pe beat sau între bătăi – cu atât mai multă tensiune începe să se dezvolte Puteți rezolva tensiunea prin mutarea melodiei înapoi la ritmul ritmic Volum crescut Volumul afectează și tensiunea La fel ca atunci când cineva își ridică vocea în excremente sau furie, o creștere a volumului poate genera tensiune muzicală Punctul culminant bate în punctul cel mai puternic al crescendo; tensiunea se rezolvă prin scăderea volumului Introducerea tensiunii prin volum Reduceri Repetiție Cu cât melodia з mai relaxată, cu atât devine mai tensionată Această neliniște este creată făcând melodia mai puțin predictibilă, de obicei prin reducerea repetiției motivelor și figurilor familiare Pe măsură ce piecc progresează, listatorul aude din ce în ce mai puțin din ceea ce știe, crescând astfel tensiunea Pentru a rezolva această tensiune, pur și simplu reintroduceți tema principală sau un motiv familiar; în acest caz, repetarea generează relief Notă O altă modalitate de a introduce tensiune într-o melodie sau compoziție este să folosești note și acorduri cromatice Aflați mai multe în capitolul Cel mai puțin de care aveți nevoie să К acum ♦ Valorificarea tensiunii este o modalitate puternică de a da unei melodii sau unei compoziții un interes dramatic ♦ Tensiunea poate fi introdusă într-o melodie prin utilizarea de tonuri și acorduri instabile Part : Hdodk Competiției ♦ În cadrul unei progresii de acord, acordul V introduce cea mai mare tensiune deoarece se străduiește să fie rezolvat la I ♦ Acordurile dominante și acordurile diminuate introduc tensiune oriunde sunt aplicate - în cadrul unei compoziții ♦ Tensiunea rezultă întotdeauna din utilizarea acordurilor suspendate, mai ales când nota suspendată este un ton structural în melodie ♦ Tensiunea poate fi construită și prin utilizarea unor intervale mai mari, pitehes mai mari, ritmuri mai rapide, sincopă crescută, volum crescut și repetare redusă Exerciții Exercițiul - Scrieți o melodie în tonul Fa major care introduce și rezolvă tensiune prin utilizarea de tonuri instabile (a patra și a șaptea) Exercițiul - Scrieți o progresie a acordurilor în tonul sol major care introduce și rezolvă tensiunea prin utilizarea acordurilor IV și vii® Exercițiul - Scrieți o progresie a acordurilor în tonul І major care introduce și rezolvă tensiunea prin utilizarea acordului dominant Excizia - Scrieți o progresie de acorduri în tonul de re major care introduce și rezolvă tensiune prin utilizarea acordurilor a șaptea dominantă și diminuate Exercițiul - » Scrieți o melodie (cu progresia acordurilor) în tonul major, care introduce și rezolvă tensiunea prin utilizarea acordurilor și notelor suspendate Armonizarea (și rearmonizarea) unei melodii in acest capitol ♦ Descoperiți cum să utilizați conturul melodic pentru a determina o progresie a acordurilor ♦ Învață cum să cauți tonuri de acorduri în melodie ♦ Aflați cum să determinați ritmul armonic al melodiei dvs ♦ Învață diferite tehnici de rearmonizare a unei progresii de acorduri existente Până acum, în această carte, am lucrat prin două metode compoziționale diferite: mai întâi scrierea acordurilor și mai întâi scrierea melodiei Dacă ați scris mai întâi acordurile, apoi puteți crea o melodie pentru acele acorduri folosind tehnicile pe care le-am discutat în ultimele mai multe capitole Dacă ați scris mai întâi linia melodică, puteți apoi să armonizați acea melodie - adică să compuneți o serie de acorduri care se potrivesc cu și o îmbunătățesc linia melodică Relația dintre acorduri și melodie este complexă - și funcționează puțin ca proverbialul chtcken și oul, în sensul că fiecare îl implică pe celălalt O anumită linie melodică va sugera cel mai probabil o anumită progresie a acordurilor, la fel cum o progresie a acordurilor poate sugera una sau mai multe melodii În acest capitol, presupunem că ați scris deja o linie melodică și că este timpul să concretizați armonios compoziția Să ne dăm seama: care acorduri se potrivesc cel mai bine" Fîtting acorduri la o melodie „Primul lucru de remarcat atunci când armonizezi o melodie este că nu există nicio progresie corectă a acordurilor care să funcționeze Aproape toate melodiile pot fi armonizate în mai multe moduri; care acorduri alegi sunt doar o altă parte a procesului tău personal de compoziție Partea J: Compoziţia Melodii Acestea fiind spuse, adesea vin în minte câteva alegeri evidente de acorduri atunci când auzi o melodie Asta pentru că multe melodii conturează sau implică de fapt o anumită structură armonică Treaba ta să descifrezi indiciile și să găsești acele acorduri care funcționează cel mai bine Pentru a face asta, puteți folosi una dintre numeroasele tehnici, despre care discutăm acum Încearcă evident O modalitate rapidă de a determina o structură armonică este să încerci să potriviți una sau mai multe progresii de acorduri comune la melodia dvs Examinați progresiile de acorduri populare prezentate în capitolul și vedeți dacă vreuna dintre acele progresii se potrivește cu melodia pe care ați scris-o Ai fi surprins câte melodii se potrivesc cu progresia I-IV-V De exemplu, puteți vedea cum progresia descendentă a următoarei melodii se potrivește cu ușurință în progresia I-vi-lV-V Puteți încerca alte progresii (cum ar fi Т-ѴІ-ІІ-Ѵ ), dar când găsești o potrivire bună, ești liber acasă Notă Am discutat mai întâi contururile melodice și tonurile structurale m Capitolul Utilizați Conturul Melodic În loc să ghiciți doar acordurile, puteți folosi o abordare mai analitică pentru a vă deconstrui melodia, căutând indicii pentru o armonie implicată Ceea ce vrei să faci, în esență, este să îndepărtezi toate tonurile de înfrumusețare și să creezi un contur melodic Tonurile structurale ale conturului melodic vor sugera destul de des acordurile subiacente În majoritatea cascurilor, fiecare ton structural va fi unul a notelor triadei de acorduri subiacente Puteți încerca să potriviți acorduri în jurul fiecărui ton structural, având acel ton să funcționeze fie ca rădăcină, al treilea sau al cincilea dintre cele trei acorduri posibile De exemplu, să presupunem că ești în tonul Do major și unul dintre tonurile structurale ir melodia ta este з C Lucrând diatonic, poți potrivi acel do într-un acord de do major (ca rădăcină), un acord de la minor (ca al treilea) sau un acord de fa major (ca al cincilea) Deci, pentru orice ton structural din conturul tău melodic, ai trei posibile acorduri diatonice care s-ar putea potrivi Redați fiecare dintre cele trei acorduri în contextul melodiei și vedeți care se potrivește cel mai bine C Am F Potriviți trei acorduri posibile la un singur ton structural (capitolul II: Нгппопігіпд (și Heharmonizing)г Helcdy Să lucrăm printr-un exemplu, începând cu o melodie de foii Când reducem melodia la tonurile sale structurale, puteți vedea că acestea creează un cadru pentru armonia de bază Printr-un proces de încercare și eroare, alegem acele acorduri care ( ) sună cel mai bine și ( ) au cel mai mult sens armonic în cadrul compoziției extrageți tonurile emMlisbtng pentru a crea un autlhic melodic și potriviți acordurile țnvper la fiecare dintre tonurile structurale De exemplu, odată ce ați ajuns la măsura finală, trebuie să determinați ce acord să se potrivească cu rhe C nore Puteți alege F (coarda thc ГѴ), Am (coarda vi) sau C (coarda I) Întrebarea pe care trebuie să o puneți este dacă este mai probabil ca acordul V precedent (împotriva lui D) să conducă la IV, vi sau I Dacă vă amintiți teoria acordurilor, puteți fi destul de sigur că o progresie VI (thc gexid oid perfect cadence) are mai mult sens decât oricare dintre akernative, așa că armonizezi th-at C cu un acord C (I) Există, desigur, niște presupuneri, dar teoria ar trebui să ofere cel puțin o modalitate posibilă de a proceda Puteți să vă armonizați cântând acordurile împotriva întregii melodii; dacă sună bine, triezi alegerile de noapte (Dacă nu, încercați din nou!) Alegerile tale de acord^ se potrivesc cu nudodia originală Căutați tonuri de acorduri în melodie De asemenea, puteți obține o armonie corectă uitându-vă la celelalte tonuri nonstructurale din melodie În multe cazuri, notele subsidiare din melodie sunt preluate din structura acordurilor de bază – și adesea conturează acordul Parte): HflodkComposit'an Такс următoarea melodie, de exemplu Puteți vedea că notele din prima măsură se caracterizează printr-un acord de sol, notele din măsura a doua conturează un acord de re, iar notele din măsura a treia conturează un acord de mi minor Nu este nevoie de un Mozart pentru a-ți da seama ce acorduri trebuie să aplici în fiecare măsură Căutați cbard twes în melodie Sunt Lucrați înapoi Un alt truc al lui Herc pentru armonizarea casierului lucrează înapoi Am dreptate, deseori vă puteți da seama de progresia corectă a acordurilor lucrând înapoi de la acordul final dintr-o frază, folosind teoria rudimentară care conduce la acorduri Amintiți-vă că cele mai multe fraze melodice tradiționale se termină cu har-inonia tonică Acest lucru înseamnă că acordul final din fraza ta melodică, de cele mai multe ori, va fi un acord Apoi vă puteți da seama de cadența care duce la acordul (probabil а V) și să lucrați înapoi de acolo folosind regulile de interpretare a acordurilor pe care le-ați învățat în capitolul Cu această abordare, puteți avea jumătate din har-nionie decodificată destul de repede De exemplu, dacă presupuneți că această melodie se termină cu acordul I, atunci penultimul acord ar trebui să fie V sau V Acordurile VMiat conduc cel mai bine la un acord V ? Încercați die ii (dominanta V ) și veți vedea că funcționează Ce acorduri duc la acordul ii? Sunt câteva, dar încercați din nou dominanta lui ii - acordul vi Funcționează și asta Și cum ajungi la acordul vi? Există norhing ca un I ro duce la un vi, și pentru că acel ar sta chiar la prima ritm a frazei, știi că este cea mai bună alegere (dacă nu numai) Lucrând înapoi, ați adaptat o progresie I-vi-ii-V I la melodia dvs Start fti the tad (cu а І'У-І cade нее) si ase cbord-kitdute tbeury ta veri- bttclrd'ttrdfrtytn Lhctv Începeți simplu Iată ceva dsc pentru a păstra mtnd atunci când se lucrează la armonia unui piecc Nu complica lucrurile mai mult! decât trebuie să fie În context, aceasta înseamnă să începeți cu triade simple, mai degrabă decât cu acorduri complexe extinse Puteți adăuga oricând extensii mai târziu (a se vedea „Rearmonizarea unei linii melodice” (hiptw II; Haiiwinț) (și Ммпішііф Helody secțiunea, mai târziu în acest capitol), dar lucrul cu acorduri simple de trei note pune o limită a acordurilor disponibile, ceea ce înseamnă că trebuie să lucrați cu mai puține opțiuni Pentru a ilustra de ce ar fi cel mai bine să păstrați lucrurile simple, să presupunem că aveți un ton structural pe nota F, în tonul Do major Dacă lucrați cu triade, doar trei acorduri pot include acel F (B dirninished, Dm și F) Dacă, pe de altă parte, vă deschideți opțiunile armonice pentru a include acorduri extinse, acel F ar putea face, de asemenea, parte dintr-un acord G , Ein , CMI sau Am - și nici măcar nu luați în considerare utilizarea într-un acord Csus Chiar doriți să luați în considerare toate aceste opțiuni atunci când armonizați fiecare notă unică? Deși cu siguranță poți (și s-ar putea să vrei odată ce începi să scrii coinpoziții mai sofisticate), atunci când începi, ar fi mai bine să ignori unele dintre posibilitățile mai elaborate De jos (în-, dacă melodia ta este oarecum tradițională, probabil că ești în siguranță să lucrezi cu opțiunile de triada (sau, cel mai mult, acordul al șaptelea) Bacsis - Sfatul de a începe simplu este atenuat doar puțin de prevalența dominantă acordul a șaptea dominant, mai ales atunci când acordul este butii dominant ton de scară Acesta este motivul pentru care va trebui să renunți la regula „triadei simple” pentru a lua în considerare acordurile V când pălărie monizându-ți melodia Bdim Dm F G Em СМП Aml Chiar și acordurile mort care se pot potrivi cu un ton structural grven (de F) Determinați ritmul armonic Un alt factor de luat în considerare este ritmul armonic al progresiei acordurilor, adică când și cât de des schimbați acordurile Se schimbă acordurile o dată pe măsură sau mai multe (sau Jcss) frecvent? Toate schimbările de acorduri au loc pe ritmuri majore (prima sau a treia ritm a fiecărei măsură), sau unele sunt încadrate pe ritmuri mai slabe – sau chiar off-beat? Compoziția păstrează același ritm armonic pe tot parcursul (schimbând acordurile la prima ritm a fiecărei măsură, de exemplu), sau ritmul armonic variază (cu unele măsuri având un singur acord, unele având două acorduri și așa mai departe)? În cele mai multe cazuri, conturul melodic al compoziției va sugera un ritm armonic (un acord pe ton structural), dar nu puteți depinde întotdeauna de acest lucru Deși un contur melodic cu o notă structurală pe măsură implică un ritm harnionic de un acord pe măsură, este, de asemenea, posibil ca un singur acord să se întindă peste două măsuri (două tonuri structurale) sau să încadrezi două acorduri în spațiu a unui singur ton structural Este o alegere pe care trebuie să o faci Amintiți-vă, totuși, că nu există un singur ritm armonic perfect O anumită melodie poate fi adaptată la ritmuri armonice de diferite viteze Este încă o altă alegere personală de compoziție pe care trebuie să o faci r,p— - În general, Gf/- Ж mai lent îhe tempo i T al compoziției, iapa frecventă schimbările de acord De altfel, modificările de acorduri se încadrează în general în măsura tradițională și structura metrică, ceea ce înseamnă că este posibil să vedeți acorduri noi induse fie la prima, fie la a treia bătaie a unei măsuri Partea î: Compoziţie melodică Gm Eb Dm F FP Aceeași melodie, această nuanță cu un ritm armonic mai rapid (permeastire a două acorduri) Nu vă asumați ceea ce este evident Nu presupuneți că o melodie staționară trebuie să fie însoțită de o progresie a acordurilor lent sau că o melodie cu multă mișcare are nevoie de multe schimbări de acorduri Somecimc-s progresia acordurilor presupune același ritm ca și melodia; în alte cazuri, s-ar putea să doriți un oarecum contrast între ritmul acordurilor și melodie De exemplu, o linie melodică statică poate fi făcută mai intensă prin utilizarea unei progresii de acorduri dinamice, mai rapide Schimbând acordurile de mai multe ori de-a lungul unui singur ton melodic, acea notă de melodie pare să se cbange, în raport cu armonia de bază; nota respectivă are un rol armonic diferit cu fiecare acord diferit O melodie cu ritm lent, armonizată cu o progresie rapidă a acordurilor În mod similar, un sornetâme de linii melodice cu mișcare rapidă are nevoie de influența stabilizatoare a unei progresii de acorduri lent Lăsați melodia să accepte volumul de lucru și păstrați tbing-urile centrate cu un acord sau RW bine înrădăcinat O melodie cu ritm rapid barmonizat cu o progresie a acordurilor lent Rearmonizarea unei linii melodice Odată ce ați stabilit armonia de bază pentru o anumită linie melodică, nu trebuie să vă opriți aici După cum am menționat mai devreme, nu există nicio progresie de acorduri setată care să fie perfect perfectă pentru orice melodie dată Orice melodie poate fi armonizată cu a Capitolul Ik Hdfmonîrinq H №мш;)] Melodia numărul de progresii de acorduri diferite; în funcție de acordurile pe care le alegeți, melodia poate căpăta o senzație dramatic diferită Faceți alegeri diferite O modalitate de a rearmoniza o linie melodică este pur și simplu să parcurgeți procesul inițial de armonizare oa doua oară, făcând alegeri diferite în această melodie Dacă ai putea armoniza o notă dată fie cu un acord ii, IV sau vi și ai alege IV, de data aceasta alege ii sau vi și vezi unde te duce Uneori schimbarea unui singur acord va crea o diferență semnificativă Aceeași melodie, rebarmonizată cu diferite alegeri ebord Utilizați substituții de acorduri De-a lungul liniilor sănătoase, puteți folosi teoria subsriturionului de acorduri pentru a înlocui unul sau mai multe acorduri în progresia originală Ați învățat mai întâi despre substituțiile de acorduri în capitolul ; regulile prezentate aici se aplică atunci când doriți să armonizați o anumită melodie De exemplu, teoria substituției de acorduri spune că puteți înlocui un acord minor cu un acord diminuat cu aceeași rădăcină și un acord V cu o coardă de Încercați aceste (și alte) înlocuiri și vedeți cum sună E m /A Rndody nostru original cu severa! substituiri de acorduri Adăugați extensii O altă abordare nu constă în schimbarea armoniei sale, ci mai degrabă în extinderea acesteia, adică în trecerea de la triade simple la acorduri extinse mai sofisticate Adaugă niște șapte, nouă și unsprezece și vezi cum sună; ir în majoritatea cazurilor, armonia pe care o creați va avea un sunet mai plin și mai temperat ВО Partea : Melodii (opoziție Dincolo de armonizare Odată ce ai adaptat acordurile melodiei tale, ai putea crede că ai terminat, dar nu ai făcut-o Armonia pe care o creezi trebuie aplicată în contextul compoziției tale finale; Dacă este o linie solară, s-ar putea să ai nevoie de cineva care să cânte sau să cânte acele acorduri în spatele melodiei tale Acesta ar putea fi un simplu acompaniament de pian sau chitară, un al doilea instrument cântând în contrapunct sau o orchestră orclioir complet aranjată Vocările și orchestrațiile pe care le creați sunt la fel de parte a procesului de conipoziție ca și alegerea dvs de melodie și acorduri Puteți afla marc despre aplicarea armonizării dvs în capitolele și Um il, apoi, citiți direct capitolul , unde veți învăța cum să vă dezvoltați melodia în structuri muzicale mai formale Cel mai puțin pe care ți-o știi VVatunci cand vrei sa te potriviti acorduri pe o melodie; începeți prin a încerca câteva progresii de acorduri comune ♦ Când reduceți o melodie la conturul ei melodic, tonurile structurale nu implică progresii de acorduri disponibile ♦ Multe melodii sunt coiistruite din tonuri de acord; căutați aceste tonuri pentru a determina armonia de bază Un alt mod de a crea o progresie a acordurilor este de a lucra înapoi de la acordul tonic de eoding, folosind regulile conducătoare de acord Atunci când potriviți acordurile unei melodii, trebuie să determinați și ritmul armonic - ritmul și plasarea acordurilor în sine ♦ Rearmonizați o linie melodică prin combinarea diferitelor opțiuni de acorduri, folosind substituții de acorduri și adăugând extensii de acorduri Exerciții Exercițiul - armonizează următoarea melodie în trei moduri diferite: Capitolul II: Нвглюлігій? (aml Itelwnnonizing) j Meldy Bl Exercițiul - Armonizează următoarea melodie în trei moduri diferite: Exercițiul - Armonizează următoarea melodie în trei moduri diferite: Exercițiul - Armonizează următoarea melodie în trei moduri diferite: Exercițiul - Armonizează următoarea melodie în trei moduri diferite: Dezvoltarea Compoziției O compoziție profesională este mai mult decât o melodie și o progresie de acorduri Trebuie să extindeți acea melodie într-o lucrare de lungă durată, folosind reproducerea și variația și alte tehnici și să o construiți pentru mai multe instrumente și voci E multă muncă, dar este destul de logtcal—:asigurându-te că știi trucurile potrivite Capitol Crearea de compoziții mai lungi In acest capitol ♦ De ce este importantă structura muzicală ♦ Crearea formei din motive și teme ♦ Scrierea în fraze rnuzice ♦ Învățarea formelor compoziționale cheie ♦ Constrctirea compoziţiilor cu secţiuni multiple ♦ Construirea către un punct culminant Până în acest punct, ne-am concentrat atenția asupra a două dintre componentele* principale ale compoziției – melodia și armonia (acorduri) Pentru majoritatea tipurilor de compoziții, totuși, trebuie să încorporați acordurile și melodia într-o lucrare mai mare Acesta este ceea ce vom examina în acest capitol – cum să construiți melodia și armonia de bază pentru a crea o compoziție mai lungă Importanta structurii în compoziție Structura și torni sunt importante în orice compoziție muzicală Fără un fel de structură organizată, o compoziție nu este mai mult decât o serie de note serpuitoare Un cadru structural ajută la definirea compoziției, oferind o foaie de parcurs care ghidează compoziția de la punctul A la punctul B „I ele limitele muzicale implicate chiar și de cea mai subtilă structură ajută la evidențierea componentei individuale* a piesei — introducerea, melodie, climax, condu-sion și așa mai departe Structura organiz es muzica O funcție cheie a structurii muzicale este de a „crea sentimentul de echilibru formal**, așa cum a remarcat compozitorul Aaron Copland în cartea sa chssic Wbat te Listtn For in Music Deoarece muzica prin natura este efemeră, utilizarea repetiției este poate cel mai critic aspect al structurii muzicale Sau mai la obiect, este B Partea : Owdepiegthf Compoziție hnlancc și relația dintre familiar și nefamiliar care joacă un rol atât de important în experiența formei muzicale, chiar dacă acel „echilibru* este de fapt de natură asimetrică Vom vorbi mai multe despre formele muzicale specifice latcr în acest capitol Deocamdată, știi că, cu cât compoziția ta este mai lungă, cu atât mai important este pentru tine să ai un plan structural solid, indiferent de tipul de structură pe care îl adopti Lucrul cu motive și teme În capitolul , am abordat mai întâi blocurile de bază ale formei melodice Două dintre cele mai importante blocuri de construcție sunt motivele și temele - părțile principale de identificare ale oricărei compoziții Construirea de melodii cu motive Motivul melodic este un grup scurt de note care servește drept „cărd de chemare” pentru o melodie mai lungă Motivul - de obicei între două și opt note - se repetă pe tot parcursul melodiei pentru a-și stabili identitatea; repetarea poate fi fie exactă, fie poate avea variații, cum ar fi transpunerea motivului într-un anumit interval, redarea lui înapoi sau scrierea acelorași note, dar cu un ritm accelerat (sau invers) Ideea este să lăsați motivul să definească melodia și apoi să utilizați motivul pentru a extinde melodia Puteți folosi și un motiv dincolo de linia melodică inițială Prin repetarea motivului (și a variațiilor sale) pe parcursul compoziției mai lungi, reînnoiește constant pe ascultătorul melodiei inițiale În plus, motivul oferă un material util pentru un compozitor întreprinzător; Motivul poate fi folosit pentru a dezvolta melodii suplimentare sau pentru a extinde secțiuni ale piesei prin repetiție și variație Cheia este să tratezi motivul ca pe o sămânță, pe care apoi o numeri pe parcursul unei compoziții Unul dintre cele mai recunoscute motive din istoria muzicii este motivul „fiice” al lui Bcethoven din Simfonia a cincea, despre care am discutat prima dată în capitolul Acest motiv cu patru note este atât un motiv ritmic (ritmul cu patru note), cât și un motiv melodic, şi tot ce trebuie să faci este să asculţi simfonia pentru a auzi cum Beethovcn exploatează acel motiv pe tot parcursul piesei Dacă un singur motiv nu trebuie să servească drept unica inspirație muzicală în întreaga compoziție, repetarea unui motiv poate ajuta la unificarea diferitelor secțiuni ale unei piese Capitolul : (reating Lm??î (opoziții be secţiunea intrtuiuaory uf Simfonia lui Beetbmren nr > în do minor și folosirea motivului „fale” hrt к Dewloping the (opoziție •••■ * Nole aflați mai multe teme și varia-lion abojf fhe leah nique oi în capitolul Esta Ы ishi nq а Temă muzicală În cazul în care un motiv este o frază muzicală foarte scurtă – nu mai mult de o jumătate de duzină de note într-o frază mai lungă – un muzical este o frază melodică completă”, deși fraza principală din întreaga piesă, oriunde Ironi lungă de două sau opt măsuri S-ar putea să vă gândiți la tema ca fiind ideea muzicală principală a compoziției dvs ; este deseori ceea ce ascultătorii își vor aminti când spectacolul se termină Folosiți o temă muzicală la fel ca și un motiv pentru a defini ✓ comjxjsition, pentru a consolida compoziția (prin repetare) și pentru a servi drept bază pentru expansiunea muzicală și eiaborarion (prin variație) Tema se repetă ori de câte ori vrei să renii ud lista ideii tale principale Este melodia ta principală O melodie de patru теашіѵ tbeme Purtat În timp ce nu există setați o limită pentru numărul ol teme sau HOfifc pe care le-ați putea folosi Este important să vă asigurați că nu treceți doar la o temă nouă, deoarece nu sunteți sigur cum să dezvoltați una veche Ar putea părea mai ușor Ic generale teme noi dar în plămân njn |uggling Icls ol material poate fi |ust os |dacă nu mai mult) dificil ca să dezvolte temeinic o singură idee Tipurile de compoziții sonice pot folosi mai multe teme De exemplu, o operă sau o partitură de film ar putea include teme pentru fiecare dintre personajele principale ale operei Acest tip de temă, numită kitmotiv, este redată ori de câte ori personajul apare pe srage sau pe ecran Un bun exemplu este tema întunecată care joacă atunci când Darth Vader apare în Războiul Stelelor - un Icitmotiv minunat scris de compozitorul John WHliams În plus, o compoziție cu mai multe secțiuni va avea de obicei teme diferite pentru fiecare secțiune O simfonie cu patru mișcări, de exemplu, va avea în mod general patru teme — câte una în fiecare mișcare Cheme este modul în care ascultătorii identifică fiecare secțiune în parte Scrierea în fraze Este o idee bună să începeți cu melodii care sunt construite în fraze - segmente individuale dintr-o secțiune mai lungă Expresiile sunt create atunci când conectați note sau motive declarate într-un singur gând muzical coerent Fmr separare melodic ba^'d f necesitând o notă cromatică Alunecare laterală O anumită formă de secvență, cunoscută sub denumirea de alunecare laterală, este frecvent utilizată în compoziția și improvizația jazz, în special în compozițiile modale În alunecarea laterală, motivul original se repetă fie cu o jumătate de pas mai sus, fie cu o jumătate de pas mai jos După alunecarea laterală, repetați modelul original la piteh original Această întoarcere rapidă la motivul original întărește originalul, permițând în același timp secvența de jumătate de pas P»rt Dewloping compoziţia Deplasare ritmică Tehnica deplasării ritmice repetă fraza de origine, dar are un loc diferit în măsură De exemplu, în loc să începeți o frază la ritmul , ați putea să o începeți pe ritmul și să o redați în întregime; o bătaie des Puteți deplasa ritmul cu orice valoare de notă; În special, șocantele sunt deplasările de opt note care încep fraza pe excentric Inversiunile O inversare (uneori numită inversiune melodică) începe pe înălțimea sanie ca melodia originală, dar apoi se mișcă în direcția opusă, dar cu aceleași intervale diatonice Deci, dacă melodia originală se mișcă cu o treime în sus, inversarea se mișcă cu o treime în jos și așa mai departe Rezultatul este o imagine melodică în oglindă a melodiei originale, folosind ritmul sanie ca original Invcrtarea melodică a unui motiv O «inversiune greșită este un tip specific de inversiune în care intervalele inversate sunt exacte Adică, dacă melodia originală s-a deplasat în sus cu o treime majoră, inversarea oglinzii se mișcă în jos exact cu o treime majoră - chiar dacă asta înseamnă utilizarea de note cromatice O inversare a conturului nu este nici pe departe la fel de precisă În acest tip de variație, tot ce trebuie să faceți este să inversați conturul general al melodiei originale; daca originalul urca putin, inversarea conturului scade putin Trebuie să păstrați intervalele precise ale originalului, ceea ce înseamnă că o mișcare în sus a unei treimi ar putea fi inversată într-o mișcare în jos de o patra sau cam așa ceva, de exemplu (capitolul В; fmployinqReprtitiondnd Veriation Inversarea conturului J a motivului original Inversiunea retrogradă O inversare retrogradă redă exact în spate partea temei (Rhyihm-urile nu trebuie să fie redate înapoi – deși pot fi ) Acest lucru are efectul de a reda un disc înapoi, un fel Este un efect foarte subversiv Aplicarea unei inversiuni retrograde doar prin inversarea ordinii pasului O inversare retrogradă cu inversiunea ritmică retrogradă Permutare Permutarea rearanjează în esență pitehe-urile melodiei originale într-o ordine oarecum aleatorie Pentru a permuta o melodie, tot ce trebuie să faceți este să amestecați pitehe-urile originale în jur și apoi să le aplicați la melodia originală Nu există reguli pentru permutare; singura cerință este să schimbați ordinea notelor O permutare a moliftpitehes originale Notă Fcrmmutarea pe o scară Icrger t$ numită /nte/ve/s/ort În loc să răsuciți notele individuale, schimbați ordinea motivelor complete într-o frază mai lungă Motivele sunt redate exact, dar doar schimbate în ordine Același ritm, pitehe diferite Această formă de variație păstrează ritmul motivului original, dar vă permite să variați pitehe-urile în orice mod care are sens armonic sau melodic Tema este reținută ușor prin repetarea frazei ritmice deci această tehnică este cel mai bine folosită atunci când fraza originală are un motiv ritmic interesant hit Мой te(oposiUoR Aceeași pitehes, ritm diferit În acest tip de variație, pitehes-ul frazei originale sunt păstrate, dar ritmul este lăsat să se schimbe în orice mod considerați necesar '['A lui poate fi o tehnică foarte utilă, care vă permite să redați tema originală într-o varietate de ritmuri diferite AiKjmentatioft Augmentarea este o altă formă de variație ritmică; pitehes-urile rămân la fel, dar ritmul este amplificat într-o oarecare măsură În loc să folosiți notele, de exemplu, o temă augmentată ar putea fi restabilită folosind în schimb notele jumătate În timp ce mărirea nu trebuie să fie precisă din punct de vedere matematic, în așa-numita augmentare strictă lungimea fiecărei note este exact dublată SzrpwZwg « »,■ » • —ТГ г— * ■ ■ ■ • Variante Rețineți că, atunci când repetați linia exact la a doua voce, utilizați tehnica imitației, așa cum sa discutat în capitolul Puteți, de asemenea, să repetați linia cu toate variantele, așa cum sa discutat și în capitolul De exemplu, A doua linie poate fi o inversare a primei linie - urcând acolo unde coboară prima linie și așa mai departe Cu atât de multe variante disponibile, această abordare este deosebită/versatilă Ecbomg primul vot ce cu variat tom—m rhiy imtance, an mvenion Linii contrastante Unul dintre aspectele cheie ale scrisului de apel și răspuns este că a doua voce umple, în esență, golurile prezente în primul vot Un alt mod de a face acest lucru este pur și simplu să scrii vocea a doua într-un mod constrant cu vocea inițială Adică, dacă prima voce joacă un model ritmic rapid, scrieți a doua voce cu note neobtnisive jumătate și întregi Când prima voce se calmează, apoi reluați activitatea la a doua voce Cu această tehnică, a doua voce nu trebuie să oglindească conținutul melodic sau ritmic al primei voci, ci doar să o comenteze Linii paralele (melodic (oupling) După cum vă amintiți, contrapunctul cuprindea patru tipuri diferite de mișcare între linii: paralelă, similară, oblică și contrară Nimic nu lirnește aceste tipuri de mișcare la forma contrapunctică, ceea ce ne aduce această tehnică nexr, în care a doua voce este scrisă în paralel cu prima voce ritmic, dar la distanță Partea : Compoziția obiectului de devdoping Scrierea în paralel se numește wupling melodic și, în esență, tratează a doua voce ca pe o linie de armonie cu melodia principală Iată cum funcționează Alegeți un interval distinct și constant - *să zicem, un al treilea - și plasați întotdeauna a doua voce la acel interval la distanță de vocea principală Intervalul Ibis va fi adesea tratat dia-tonic, deci nu este întotdeauna o treime majoră la distanță, să spunem; în funcție de notele de pe scara subiacentă, a doua voce poate varia fie între o terță minoră, fie o terță majoră la distanță Bacsis - - Când scrieți linii paralele, îhîrds și șase sunt cele mai con-К/ ® intervale sonore de folosit Scrieți în paralel sferturi sau cincimi creole? o dron- ing efect în timp ce secundă paralelă? iar șaptele sunt complet disonante [Contrapunct tradițional subliniază? consonante și evită în mare măsură par ulei! secunde, cincimi și șapte — compozitorul de astăzi are toate aceste opțiuni disponibile ) Linii similare O abordare similară este să scrieți a doua linie folosind morion similar cu prima linie Adică, când prima linie urcă, a doua linie urcă; când prima linie coboară, a doua linie coboară de asemenea Diferența dintre liniile similare și cele paralele este că, cu abordarea similară, nu păstrezi intervalul de sănătate dintre linii Variind intervalul dintre linii, sunteți liber să plasați a doua linie pe una dintre notele acordului subiacent П l л t у Г R o / ZI- rț-J ~ \?LZ A - c* ÎJ O o Л JDL o У - - Un pa&agc urith vocalizări statice și mișcare paralelă?Hent Partea : Beveiopîng the Composition D ni U Același pasaj, murmen cu diferite voiang și mișcare nonparallci Sus - ȘSi Voicing-urile sunt, de asemenea, importante atunci când se creează „culoarea* unei piese Voicesurile deschise p/® (în care instrumentele similare sunt distanțate cu o al patrulea sau mai mult apari} L-qj/ creează un sunet mai deschis, în timp ce sonorurile închise (cu instrumente similare amplasate la al doilea sau al treilea apari) importă o mai mare și adesea mai disonantă sunet – în special cu acordurile extinse Vocările întinse tind, de asemenea, să creeze mai multă tensiune și, după cum vă amintiți bine, tensiunea este bună Bacsis - Un hp bun atunci când creați har vocal sau instrumental mony este Ic fizic cântă fiecare parte pe care o vindeți Il the pari este plictisitor sau hord să cânte luați în considerare inversiuni diftereni sau schimburi de note între paris Este o focare; cea mai bună armonie paris sună grozav cn propriul lor Crearea armoniei melodice cu conducere vocală puternică Înapoi la problema liniilor armonice individuale Chiar dacă scrieți instrumentele „vertical”, fiecare linie instrumentală trebuie totuși cântată „orizontal” Către acel final este important să examinați linia melodică pe care o creați pentru fiecare instrument individual În timp ce liniile funcționează hamonic, ar trebui să te străduiești să такс fiecare rând cât de melodic poți, date fiind circumstanțele Dacă o linie este deosebit de nemelodică sau dificil de cântat sau jucat (mai ales în cazul în care utilizați sărituri awlcward în cadrul rândului), acea linie va tinde să iasă în afară Dacă ascultătorii pot urma linia instrumentală cach separat și pot avea fiecare linie îndrăzneață împreună melodic, piesa ta va suna mult mai coerentă O modalitate de a crea o linie de armonie mai melodică este să urmați principiile generale de conducere a vocii Vbjce conducere este ceea ce ger atunci când urmați o parte de armonie de la început până la sfârșit; diferitele intervale dintre note urmează un set de convenții și acționează pentru a crea o pseudomelodie în afara liniei de armonie Tu Capitolul К: (rating МоІІірк-Ѵзке (ояірюйж П trebuie să vă asigurați că o notă duce corect la următoarea, pentru a evita ca linia de armonie să sune ca o grămadă de tonuri total neconectate Acesta este un caz în care regulile nu împiedică procesul De fapt, există doar câteva linii directoare de păstrat în nrind, așa cum se discută în continuare Cât de lin De multe ori, vocile ar trebui să se deplaseze pe cea mai scurtă distanță posibilă și să păstreze tonurile comune între acordurile succesive în aceeași voce Cât de mare este un salt? În scrierea armonică tradițională, rar vezi voci interioare sărind mai mult de o octavă De cele mai multe ori se mișcă în pas, sau cu salturi de treime sau patra Vocea cea mai joasă (bas) poate ac cep; iarger îeops ihoi se deplasează de-a lungul progresiei acordurilor r~y - - — ZL-o ■ — — J o o •* -€» — Z R — -o : Ж o ? -° -O- o V t > — — — ~ж О~ ♦J a o XF ~~ -O- > ' o ♦J ° V Ли - o <> • ^и — ■- - • Bctrer voce care conduce -zith unele oț ihe voci care se mișcă în direcții opuse Capitolul : (realizarea compozițiilor vocale multiple l**M * ■■ "■ - ■ ■ ■■ ■■!■ n ,* ■ ■ ■■ ■■ ■ l iii ! >• ■—-j Le — Exercițiul - Folosind următoarea linie melodică ca punct de plecare, folosiți armonii „verticale” pentru a crea o piesă mai lungă de patru ѵоісе дЬ г>Ь вЬп d> Capitolul : Crearea Міі:ііріе-Ѵскг(отро$ігоп$ Exercițiul - Folosind diferitele principii de interpretare a vocii, rearmonizați următoarele părți pentru a crea linii armonice mai melodice Exercițiul - Folosind liniile de guxle sugerate în acest capitol, compuneți o piesă scurtă (în ton de concert) pentru două trompete, trombon și tubă, folosind o temă de design propriu Tehnici avansate Vrei să composc pentru diferite instrumente? Atunci trebuie să înveți orchestrarea și aranjarea Vrei să creezi muzică de concert eontemporană? Apoi trebuie să înveți despre atonalism, serialism, minimalism și altele asemenea Vrei să scrii cântece populare? Apoi, trebuie să înveți tehnici de bază de compunere a cântecelor, toate acestea fiind umplute în această parte Orchestrație și aranjare In acest capitol ♦ Transpunerea din tonalitate de concert ♦ Selectarea tastei potrivite ♦ Învățarea gamelor și a riscurilor tonale ale fiecărui instrument ♦ Alegerea instrumentelor pentru o compoziție ♦ Scriere pentru ansambluri instrumentale comune ♦ Urmărirea punctajului muzical gnidelin es În afara compoziției populare (despre care discutăm bine în capitolul ), compoziția rareori constă doar din melodie și acorduri Când compui o piesă, compui pentru o combinație specifică de instrumente sau voci Gestionarea acestor părți instrumentale este la fel de importantă ca și compoziția melodiilor și armoniilor instrumentele, cum ar fi saxofonul alto, sună o șasea majoră sub (sau o treime minoră deasupra) piteh de concert Deci, dacă rcad un C, sună un Ek ♦ Instrumentele F, cum ar fi cornul francez, sună o cincime perfectă sub piteh de concert Deci, dacă citesc un C, sună un F Următorul tabel detaliază ce instrumente se încadrează în ce grup: Instrumente de transpunere Gama de transpunere Sunete Instrumente Й instrumente Major secundă inferioară Clarinet bas (de fapt o nouă majoră inferioară) Saxofon bas Clarinet (B^) Cornet Flugelhom Saxofon soprano Saxofon tenor (de fapt o nouă minoră inferioară) Trompetă ЕІ> instrumente Clarinet alto al șasea major inferioară Saxofon alto В saxofon al tonului ari (de fapt o treisprezecea majoră inferioară) clarinet (de fapt o treime minoră mai sus) Instrument F Corn englezesc perfect al cincilea inferior Corn francez (capitolul : Ordiestoiiwtd Mranginq Cu câteva excepții, instrumentele care nu sunt enumerate aici nu se transpun - chatul înseamnă că ceea ce cântă sună exact așa cum este scris în teren de concert Cel mai bun exemplu de instrument care nu se întinde este pianul; Citiți Do mijlociu, cântați sunetele de pian medii C-nu este necesară transpunerea Când scrieți o parte pentru un instrument de transpunere, faceți tot! transpunerea in fata prin schimbarea cheii piesei pentru piesa acestui instrument Adică nu transpuneți neapărat fiecare notă individual; transpunerea se face prin schimbarea semnăturii cheii pentru instrumentul de transpunere De exemplu, dacă o compoziție este în tonul de concert uf Do major, ați scrie partea de trompetă în Re major Un pasaj în tonul de concert de Do major, transpus în Re major pentru partea tnmipet În general, programele de notație muzicală de astăzi efectuează automat această transpunere pentru dvs , scutindu-vă de problemele de a transpune manual toate instrumentele Cu un program precum Finale sau Sibelius, puteți scrie întreaga piesă în înălțimea concertului și apoi puteți face ca programul să scoată părți individuale în înălțimea transpusă a instrumentelor Lăsând la o parte programele de notație, transpunerea este încă o abilitate valoroasă de avut Nu știi niciodată când va trebui să faci schimbări în paris individuale din mers, obținând transpunerea în timp real Dacă puteți transpune, veți putea, de asemenea, să comunicați mai bine cu muzicienii individuali; când trompetistul vă întreabă dacă o anumită notă de pe parc trebuie să fie cu D, veți ști că se află la concertul C și vă puteți răspunde în consecință Intervalele de învățare și Caracteristicile Tonale Acum că sunteți la curent cu modul în care diferite instrumente se transpun, să vedem cum sună toate instrumentele diferite În special, este important să știți (gama fiecărui instrument, astfel încât să nu scrieți nimic care nu poate fi cântat din punct de vedere tehnic De asemenea, ar trebui să învățați puțin despre modul în care funcționează fiecare instrument, astfel încât să puteți evita pasajele problematice, precum și caracteristicile tonale ale fiecărui instrument Avertizare Noțiune muzicală programele nu sunt perfecte, mai ales când vine vorba de transpunerea Io Două greșeli comune sunt ok alegerile de ortografie ale secției (A# vs bk, de exemplu! și ocazional greșeli- ing accidental II poys to doublecheck Ihe programs not han! Partea : Advaiuedledinigues După cum ați început, următoarele secțiuni prezintă informații de bază despre fiecare dintre cele mai populare instrumente și voci Citiți mai departe pentru a afla mai multe Avertizare - În multe cazuri Urnitul superior al unui instrument mentă range depends grearfie asupra angajatorului și a înfloririi The intervalele superioare enumerate aici ar trebui luate în considerare Vânzare în mod rezonabil, deși oarecum provocându-i pe jucătorii necospete Strinqs (Bowt?d) Din epoca barocului încoace, unele dintre cele mai populare instrumente pentru compozitori au fost cele din familia de coarde - în special, instrumentele cu arc, cum ar fi vioara, viola și violoncelul Acestea sunt instrumente excepțional de versatile, capabile în egală măsură atât de lucru solo, cât și de ansamblu; deosebit de important este faptul că culoarea tonului lor rămâne constantă pe întreaga gamă a instrumentului Aceste instrumente cu arc sunt de obicei cântate cu un cum, desigur, deși pot fi, de asemenea, tăiate pentru note forstaccaro În plus, sunt posibile opriri duble, triple și cvadrupk, cântând mai mult de o coardă la un moment dat (Dar nu puteți scrie mai mult de o notă pe fiecare șir') Cea mai înaltă voce din secțiunea de coarde este vioara, urmată (în ordine descrescătoare) de violă, violoncel și contrabas Vioara este scrisă cu cheia de bass, violoncel și contrabas, iar viola - ciudatul grup - folosește cheia alto (Re meniber, partea ascuțită a cheii alto este indicată la ( ) Următorul tabel descrie gamele și caracteristicile acestor instrumente tradiționale cu coarde Gama de instrumente cu coarde arcuite și (caracteristici Instrument Vioară Gama (pitch de concert) Transpunerea Sună așa cum este scris V'îola o o o Sună așa cum este scris IU ■-= o Caracteristici Vocea de soprană a secțiunii de coarde folosită lipic ca voce principală în pasajele ansamblului De asemenea, extrem de versatil ca instrument solo Vocea aito a secțiunii de coarde Sună considerabil mai întunecat decât o vioară și ușor mai joasă în ton La fel de versatil în rms de gamă și efecte Capitolul ÎS: Onhestrare și ananging instrumente (piteh de concert) Caracteristici de transpunere Violoncel -Ж -П > Sună așa cum este scris Vocea de tenor a secțiunii de coarde (violoncel) O Sunet foarte cald și liric mai ales în registrele medii și superioare; octavele cele mai joase produc un bas bogat, sonor Contrabas este deprcsscd un r otch, de exemplu, întregul sens al corzilor Cp devine o serie C-naturală Acolo deci nu poti juca note naturale in octava onc si cronraxice in alta Woodwînds Unele instrumente de suflat din lemn sunt tirade de alamă; unele sunt din lemn Dar toți (cu excepția flautului) folosesc o trestie de lemn vibrantă pentru a-și produce sunetul (Filtrul produce sunet atunci când suflați peste un hote deschis, un fel de suflare într-un bolil de sifon ) Există multe instrumente de suflat din lemn diferite, inclusiv flaute și picotine, cel puțin patru tipuri diferite de saxofon, o varietate de clarinete, ohouri și fagoturi care sună uniquo și chiar și cornul englezesc mai puțin obișnuit (care nu este un corn și este chiar și în engleză — este de fapt o versiune alto a lui oboi) Instrumentele de suflat din lemn folosesc în principal cheia trehle, deși hassoon și conrrabassoon folosesc ambele cheia de bas Următorul tabel descrie gamele și caracteristicile acestor instrumente de suflat din lemn Capitolul : Мимйп aod Ârranqing Woodwind Family Ranges și (haradtf istîu Instrument Piccolo Gama (pitch de concert) Transpunerea Scrie cu o octavă sub tonul concertului Flaut Sună așa cum este scris Ohoe Sună așa cum este scris Corn englezesc A Scrie o cincime perfectă TF deasupra terenului de concert Clarinet (ВІ>) Scrie o secundă majoră deasupra tonului concertului Clarinet (ЕЙ Scrie o treime minoră sub tonul concertului Clarinet bas Scrieți o noua majoră deasupra tonului concertului (folosind cheia de sol) Fagot Sună așa cum este scris Caracteristicile O versiune soprană a flautului, extinzând gama flautului cu o octavă Calitate extrem de pieremg, mai ales în jumătatea superioară a gamei sale Produce un sunet de tip wliistlmg atunci când sunt redate multiple la unison Se amestecă bine cu alte instrumente de suflat; bun pentru munca de ansamblu Instrument foarte agil, capabil și de o mare sensibilitate Ton frumos cald în octavele inferioare Datorită volumului său moale, liniile solo sunt cel mai bine însoțite de instrumente rare Instrument foarte liric Sună deosebit de distinctiv (și melodic) în octava sa superioară, împrumută „honlc” în partea inferioară a gamei sale; evitați notele de sub D Produce un sunet foarte profund și distinctiv, care devine mai subțire pe măsură ce devine mai ridicat Sună cel mai melodic în cele două octave de sus, deși cea mai joasă parte a gamei este deosebit de bogată și expresivă Evitați notele de sub G Instrument foarte flexibil cu rază mare; culoarea variază destul de mult în gamă Este mai ușor de cântat în game mai mici decât saxofoanele comparate Bun atât pentru pasaje solo, cât și pentru ansamblu Un fel de clarinet „piccolo** Mai greu de cântat decât clarinetul >; necesită trequenr perioade de odihnă Cel mai bun în registrul superior; intervalul inferior este destul de subțire Cel mai mic registru este cel mai distinctiv, cu tonul cel mai cald Poate suna „ciupit” în registrele mai înalte Vocea de bas ITie a secțiunii de suflat Produce o oarecum comică! sunet, mai ales în registrele sale inferioare Se amestecă bine cu alte produse din lemn Ir expresiv melodic rniddle-ul și intervalul mediu-înalt continuă P«rt : Lehnici avansate Ranqe și caracteristici ale familiei de suflat din lemn ((Mltinufd) instrumentului (piteh de concert) Transpunere Contrafassoon rv - Scrie o octava deasupra piteh-ului de concert ■y- — - «=* Saxofon soprano Saxofon alto Scrie o secundă majoră deasupra concertului piteh Scrieți o șasea majoră deasupra piteh de concert (pe cheia trcble) Saxofon tenor Scrieți o noua majoră deasupra piteh de concert (pe cheia trcble) Caracteristici Cea mai joasă dintre instrumentele de suflat, cântă o octavă sub fagot Mai puțin articulat decât fratele său mic Tonurile sustamate foarte joase au un „Ьиад” din cauza vibrațiilor lor lente Înalt, picrcing, sunet; poate bc destul de liric în gama sa de mijloc Folosit uneori în locul clarinetului în spectacolele de jazz Swcet, sunet sentimental Se amestecă bine cu alți saxoși, în special tenori Poate fi jucat dulce sau cu o margine mai aspră Se amestecă bine cu alte saxofone, în special cu altos Saxofon bariton Scrieți o octavă și o șasea majoră deasupra piteh-ului de concert (pe cheie de sol) Sunet foarte ascuțit, de tip „claxon”, când este redat staceato Poate fi folosit și pentru susținerea joasă a basului Evitați notele cele mai joase ale intervalului (sub F) Alamă Instrumentele de alamă sunt instrumente de suflat, de obicei realizate din alamă, care tilizează un muștiuc (în loc de un rced) și trei sau patru supape pentru a crea tonuri diferite Trâmbița este fratele mai mic și enervant al familiei de alame, trombonul este fratele mai mare mai stabil, iar tuba este uncie nu întotdeauna serioasă De asemenea, se află și o rudă străină ciudată, cornul francez și câteva rude obișnuite, cum ar fi baritonul Instrumentele de alamă folosesc fie cheile de sol, fie cheile de bas, în funcție de piteh-ul lor predominant Următorul tabel descrie gamele și caracteristicile familiei de alamă Capitolul : Ortorationdtam ИЗ Gamele Brass Family și (caracteristici instrumentului (tonul de concert) Transpunere Corn francez ■y -it " г Scrieți o quinta perfectă deasupra tonului de concert (pe treble clei) trompeta Piccolo (Bt) Trompeta (Bb> Scrieți o șapte minoră sub tonul concertului Scrie o secundă majoră deasupra tonului concertului Caracteristici Produce un sunet natural rece, bun pentru treceri lungi și susținute Necesită interpret talentat; este un instrument greu de cântat bine Produce un sunet clar și picrător Foarte agil, cel mai bine este folosit cu moderație Cea mai flexibilă voce din familia de alame Produce un sunet foarte puternic, mai ales în mai multe tipuri (Octavele sunt deosebit de puternice ) Un instrument foarte agil, capabil să cânte pasaje foarte rapide Culorile interesante pot fi produse cu diverse tipuri de culori Cornet Scrieți o secundă majoră Asemănătoare trompetei, dar cu un ton de concert puțin mai mare decât un ton mai mic Flugelhom Troinbone Scrie o secundă majoră deasupra tonului concertului Sună așa cum este scris Un instrument asemănător unei trompete care produce un sunet moale și luxuriant, ceva ca un corn francez Surprinzător de liric în registrele superioare Poate reda, de asemenea, note de bas „băiat” în octavele joase Învață pozițiile diapozitivelor, pentru a evita note și tranziții dificile Trombon bas Sună așa cum este scris Folosit pentru mesaje de bas foarte joase Atenție la dificultatea fizică de a cânta note în poziții specifice, în mod particular E și B scăzute (Mutarea de la pasiunea a șaptea В la prima poziție B> este deosebit de problematică ) corn bariton Sună așa cum este scris Instrument foarte agil Se amestecă bine cu alte instrumente de suflat din alamă și lemn 'Fu ba Sună așa cum este scris Vocea de bas a familiei de alame Un instrument surprinzător de versatil, nu doar pentru note joase Poate fi folosită ca voce solo în registrele superioare, dacă poate fi destul de agilă cu un ton neted «t P«rt : AdvancedИпіціи Tastatură" În funcție de cine întrebăm, instrumentele cu claviatura sunt fie instrumente cu coarde (pentru că au coarde interne) fie instrumente de percuție (pentru că corzile sunt mai degrabă lovite decât ciupite sau înclinate) În realitate, sunt puțin de lx»-a și își justifică propria categorie Există multe tipuri diferite de tastaturi și toate au game destul de largi Pianul, desigur, este cel mai folosit instrument cu claviatura, dar nu puteți uita de orgă, sau clavecină sau orice număr de sintetizatoare electronice Un pian plin are clape; unele instrumente mai mici pot avea tastaturi mai mici Fără cxccption, toate instrumentele de la tastatură modem sună în ton de concert Și să nu uităm de cea mai nouă categorie de tastaturi, acele instrumente electronice cunoscute sub numele de sincronizatoare Sintetizatoarele pot fi fie analogice (creând sunete noi prin oscihtoare și alte dispozitive dectronice), fie digitale (de obicei, prelevează și apoi reproduce sunete din lumea rcală ale altor instrumente) Sintetizatoarele digitale pot fi programate cu alte instrumente sau pentru a crea sunete complet noi, de natură virtual nelimitată Următorul tabel descrie gamele și caracteristicile diferitelor instrumente cu tastatură Gama și caracteristicile familiei de tastaturi Instrument Gama (pitch de concert) Clavecin jOl Transpunerea Sună așa cum este scris Organ Sună așa cum este scris pian (pianoforte) O / я- ' Sună așa cum este scris Caracteristici De fapt, un instrument cu coarde ciupite; în loc să fie lovite de ciocane, coardele sunt smulse de pânze de corb sau de file de piele Produce un ton delicat care este ușor copleșit de alte insinuante Poate fi acustic (conducta) sau electric Orgii mari au cea mai mare gamă de instrumente Un instrument foarte puternic; poate suscain pitehes altnost nedefinitelv Calul de bătaie al oricărui ansamblu instrumental, ideal pentru pasaje de boih solo și ansamblu Capabil de o gamă dinamică incredibilă; poate fi jucat Jyric sau percutant Are cea mai largă gamă de tonuri dintre orice instrument din orchestră Capitolul : Ordonare și aranjare Percuţie Când vorbești de percuție, vorbești despre o mulțime de instrumente diferite Instrumentele de percuție fac zgomot când le loviți sau le scuturați, așa că familia include totul, de la capcane și chimvale până la marimba și timpane Majoritatea instrumentelor de percuție sunt de piteh nedefinit - adică, deși fac un zgomot atunci când le lovești (sau le scuturi), acel zgomot nu este asociat cu un anumit piteh Alte instrumente de percuție, cum ar fi timpanii și familia ciocanului, produc un piteh (sau pitehes) definit Când scrieți pentru un instrument cu piteh nedefinit, nu trebuie să respectați notația standard de personalitate Jow De exemplu, atunci când scrieți un set de tobe, atribuiți diferite părți ale personalului diferitelor tobe și chimvale din setul În exemplul următor, toba este spațiul de jos al personalului; capcana este al treilea spațiu în sus Chimvalele sunt la гор notat de capete de note în formă de X set de tobe departe Bacsis - Când scrieți muzică jazz sau pop, nu trebuie să compuneți o parte de tobă deraiată Trebuie să notați câte măsuri sunt în fiecare secțiune a piesei (precum și orice ritmuri specifice pe care doriți să le cântați), sau lăsați-l pe baterist să-și alcătuiască (cr ea| două porturi) Următorul tabel descrie gamele și caracteristicile acelor instrumente de percuție Gama și Caracteristici Instrumente de Percuție Pitehed Instrument Tbngc (piteh de concert) Clopote (clopote tubul ar) Transpunerea Sună așa cum este scris Caracteristici Produce un con luud, sonor atunci când este lovit cu un ciocan de lemn Nu foarte agil; cel mai bine pentru note susținute mai lungi Am o calitate „detonată” asemănătoare ca un beli bisericesc amntinue hrtî! Tectaici avansate Instrumente de percuție cu sâmburi Ranqesand (hararteristks (tcnltnutd}) Instrument Glockenspiel (clopote) Gamă (tonul de concert) Transpunere Scrieți iwo oetaves sub terenul concertului Xilofon Scrie cu o octavă sub tonul concertului Caracteristici Barele metalice lovite cu ciocane de metal sau cauciuc hârci produc un sunet puternic, înalt Notele sună pentru unele Linie după ce a fost lovită, nu sunt amortizate „Piccolo”-ul secției de percuție, cu stnal! bare de lemn Produce un sunet de mușcătură foarte ascuțit, cu tonul hrgh, bun pentru fi gureș staccato jucat lipic doar cu două mailex-uri Sustainul este realizat printr-un „roii” cu două mâini Mărim ba Sună așa cum este scris Vibrafon (vibesj Timpan i Sună așa cum este scris ТУ Sună așa cum este scris Un instrument cu tonul mai scăzut decât xilofonul, cu un ton mai rotunjit Foarte eficient în registrele inferioare Octava de sus are un sunet similar cu cel al xilofonului Sustainul se realizează prin „rolk” pe una sau mai multe note Poate fi jucat cu patru mallcts (două în fiecare mână) Notarea poate fi fie pe rhe treble sau bass clefe, fie pe două peaje Vibrațiile diferă de alte instrumente nudlet, prin aceea că barele sunt din metal, iar un motor electronic poate crea un tip de vibrato з pulsating Un vibrafon are, de asemenea, un sustain pcdal, pe care îl au celelalte instrumente de ciocan care permite utilizarea notelor susținute (cu sau fără vibrato pornit) fără rulare Poate fi jucat cu două sau patru mallcts De fapt, un set de patru sau cinci desene separate, cu suprapuneri Fiecare tobă este reglată de foot pcdal Reacordarea unei tobe la o altă notă nu se poate face instantaneu; deși puteți schimba notele în mijlocul unei com-poziții, ar trebui să permiteți odihnă măsurilor individuale pentru ca timpanistul să facă acest lucru Pentru începători, cel mai bine ar fi să setați un grup de patru note (una pentru fiecare tobă) la începutul unei piese și să nu le schimbați Notele extinse sunt realizate prin intermediul unui „roii” cu două mâini Capitolul : Ofchtstration глй Arraiwjing Voci Comparativ cu un ansamblu instrumental, un ansamblu vocal este destul de ușor de scris pentru că toate vocile reproduc exact ceea ce scrii, fără absolut nicio transpunere (cu excepția tenorului, adică care sună cu octave mai jos decât scrisul) Când scrieți pentru un cor, aveți de obicei două voci feminine și două voci masculine la dispoziție, cu o a treia voce masculină opțională (bariton) disponibilă Următorul tabel descrie gama și caracteristicile fiecăreia dintre aceste voci Domenii și caracteristici vocale Voce Gama (piteh de concert) soprano Transpunerea Sună așa cum este scris Caracteristici Cea mai înaltă voce feminină, de obicei alocată rolului principal Cea mai înaltă parte a gamei sună adesea qutte shrrll, în special cu cântăreții mai tineri sau mai puțin skdlcd Va suna trair ed la partea de jos a intervalului Alto Sună așa cum este scris 'Tenor Scrieți cu o octava deasupra piteh-ului de concert pe cheia de sol (cu excepția cazului în care împărtășiți un personal cu basii) Vocea feminină inferioară, cu un ton profund și rezonant Va suna tensionat la vârful gamei Cea mai înaltă voce masculină; se suprapune semnificativ cu gama femelei alto Bariton Sună așa cum este scris Bas o An opțional male parr; majoritatea lucrărilor vocale nu au linii separate de bariton Baritonul se încadrează între tenor și bas, cu un sunet mai asemănător basului, dar fără notele foarte joase o Sună așa cum este scris Cea mai joasă voce masculină La capătul inferior al gamei de bas, sunetul devine puțin zgomotos (Hoosinq Instrumente pentru o compoziție A ști cum sună (și este scris) fiecare instrument este doar primul pas în studiul orchestrației VVCe mai important este să folosiți aceste informații pentru a vă crea propriile compoziții și arrangemen es & Partea : Tertîniqaes ■ >»■ ■ , | — — - •• ' •“ ' “• «' ' ' , W , eu eu Când compuneți o piesă, unul dintre primele lucruri pe care trebuie să le faceți este să determinați pentru ce instrumente scrieți O piesă scrisă pentru fagot solo și acompaniament de pian va suna destul de diferit față de cea scrisă pentru orchestra simfonică Foii Caracteristicile și gama fiecărui instrument vor influența muzica pe care o scrii În schimb, sunetele pe care le auzi în capul tău vor ajuta la determinarea instrumentelor pentru care alegi să scrii Acesta este motivul pentru care este atât de important să fi stabilit în minte cum sună fiecare instrument - atât în general - cât și în diferite părți ale gamei sale Dacă aveți un anumit sunet în cap» ar trebui să puteți alege care inscru-jnent(e) poate produce cel mai bine acel sunet sau, în unele cazuri, ce combinații de instrumente pot face treaba De exemplu, s-ar putea să știți cum sună un flaut și s-ar putea să știți cum sună un flngelhorn, dar știți cum sună atunci când sunt cânți împreună? De fapt, este un sunet destul de interesant, mai ales când sunt cântate la unison (Sună puțin diferit când cântă împreună în armonie, dar totuși interesante ) Sau ce zici de a părăsi un trombon în înălțime gama cu un violoncel? Sau un saxofon bariton cu fagot? Sau o vioară cu corn francez? Sau un piccolo cu xilofon? Tu înțeleg ideea Există o lume întreagă de culori muzicale acolo din care să alegi, dacă știi să alegi Și după ce ți-ai ales instrumentele, trebuie să știi cum să folosești cel mai bine acele instrumente în compoziția ta Există diferite moduri de a exprima o secțiune de saxofon, de exemplu, care produc sunete complet diferite Vocea este sax în treimi deschise și ai o calitate lirică drăguță care sună bine în balade și pasaje lente Exprimați-le în blocuri mai strânse și veți obține un sunet puternic care este bun pentru treceri rapide Nu pot să te învăț tot! combinațiile posibile de instrumente sau cum să utilizați cel mai bine fiecare combinație — cel puțin, nu în această carte Pentru asta, trebuie să te angajezi în propriul tău studiu personal al orchestrației Cu siguranță este cu efortul Fnsemble comune Deși poți compune pentru orice combinație de instrumente și voci care îți place, există multe ansambluri stabile cu care este posibil să te întâlnești pe parcursul activității tale muzicale Când i se cere să compună o piesă pentru orchestră sau cvartet de coarde, trebuie să știe cu exactitate ce instrumente sunt implicate - și cum sunt ele utilizate Din acest motiv, ne vom uita la aproximativ o jumătate de duzină dintre cele mai populare ansambluri instrumentale și vocale Citiți mai departe pentru a afla mai multe Orchestra Simfonică O orchestră simfonică completă poate include practic fiecare instrument disponibil, inclusiv o completare completă de coarde, suflat, alamă și percuție Gupter : Ойагаім și Când compuneți partitura, scrieți pentru următoarea instrumentă (în poziția de sus în jos): ♦ Suflat din lemn Piccolo, flure (primul și al doilea), oboi (primul și al doilea), corn englezesc, ЕІ> clarinet, Bt> clarinet (primul și al doilea), clarinet bas, fagot (primul și al doilea), coDtrabassoon, cornul francez (primul, al doilea , al treilea și al patrulea) ♦ Alama Trompetă (primul, al doilea și al treilea), trombonul (primul, al doilea și al treilea), tuba ♦ Percuție Timpani, percuție (inclusiv capcană, tobă bas, marimba și așa mai departe) ♦ Harpă ♦ Pian ♦ Corzi Vioara (prima si a doua), viola, violoncel, contrabas (Orchestra hamber O orchestră de cameră este o versiune completă a orchestrei complete, cu instnimentări foarte variate Următoarea este una dintre cele mai comune orchestre de cameră Itneups, în ordinea de sus la borrom: ♦ Suflat din lemn Fiule (primul și al doilea), oboi (primul și al doilea), ВІ- clarinet (primul și al doilea), fagotul (primul și al doilea) ♦ Alama Corn francez (primul și al doilea), trompetă (primul și al doilea) ♦ Timpani ♦ Pian ♦ Corzi Vioara (primul si al doilea), viola, violoncel, dubie bas Orchestrele de cameră au de obicei mai puțini muzicieni în fiecare parte În loc de o întreagă secțiune de viori, de exemplu, ar putea fi doar o mână de cântăreți de coarde pe fiecare parte Orchestra de coarde O orchestră de coarde este pur și simplu cele cinci instrumente ale secțiunii de coarde (prima vioară, a doua vioară, violă, violoncel și contrabas), uneori acompaniate de un pian (scris sub coarde pe partitură) Nu există instrumente de alamă, suflat din lemn sau percuție în acest ansamblu Cvartetul de coarde Un alt ansamblu comun atât în muzica clasică, cât și în cea contemporană este cvartetul de coarde După cum sugerează și numele, aceasta este o grupare de patru instnimenî de coarde (câte unul - fără dublare pe parte), notate în următoarea ordine de sus în jos: vioara I, vioara II, violă și violoncel Bacsis - jJJJJl Orchestra $ simfonică este folosită | Іо» mai mult decât |ust simfonii Multe coloane sonore de film și televiziune folosesc orchestre complete; unele trupe rock chiar coli in on orchestra lo fiii things oul on occosion Deoarece toate insirumele disponibile, orchestra este probabil cea mai versatilă limbă instrumentală disponibilă și este demnă de studiile tale Notă Cearta de sunet este una dintre numeroasele tipuri de muzică de cameră Alte ansambluri de muzică de cameră includ chinla de alamă, cvintefa de suflat în lemn, trio-ul cu pian și așa mai departe PirtS: Concert Bând Un ccncert band include în mod virtual toate instrumentele de alamă, suflat din lemn și percuție din orchestra mai mare, dar fără coarde Când scrieți o partitură de concert bând, includeți următoarele grupuri de instrumente, în ordinea de sus în jos: ♦ Suflat din lemn Piccolo, ftute, oboi, corn englezesc, clarinet, clarinet alto, clarinet bas, fagot saxofon alto, saxofon tenor, saxofon bariton ♦ Alama Cornet, trompeta, corn francez, trombon, bas rrombone, corn bariton, ruba ♦ Percuție Timpani, percuție (cu doage separate pentru tobă, tobă bas și așa mai departe) Notă A morching bond are si ni hi instrumentalion io o concert bond , minus următoarele insiajmenls: oboi, corn englezesc, bas-soon, alto dori net, cornet, boss trombon și diverse instrumente de percuție de concert Bacsis - Crearea Parisului Pentru jazz bond secțiunea de ritm este pcrlicvlarly inretesling În cele mai multe cazuri, puteți utiliza slosh notalion end indica acordul modificări, dar nu: trebuie să creați piese complet recl-izec Excepția de la acest lucru este atunci când aveți ritmuri importante pe care doriți ca secțiunea de ritm să le întărească; puteți nete aceste ritmuri folosind note slosh Jazz Bând (Big Bând) Un alt concept popular, mai ales în limbajul jazz, este așa-numitul jazz baiul sau big bând Un band de jazz tipic include unele sau toate instrumentele următoare, enumerate de la rop la bonom pe partitură: ♦ Suflat din lemn Flaut (uneori cântat de un saxofon), saxofon sopran (câte ori cântat de un saxos alto sau tenor), unul până la trei saxos alto, unul până la trei saxos tenor, unul sau doi saxofons bariton ♦ Alama Trei până la cinci trâmbițe, trei până la cinci tromboane ♦ Secțiunea de ritm Chitară, pian, bas, tobe, alte percuții (cum ar fi congas sau tamburin) (hoir După cum sa menționat anterior, muzica corală are în mod normal patru părți (soprano, alto, tenor și bas), iar fiecare panou trebuie să aibă propria sa linie în partitură Piesele sunt aranjate cu cea mai înaltă voce (soprano) în partea de sus și cea mai joasă voce (bas) în partea de jos Cele patru părți vocale sunt grupate împreună cu bretele, iar sub părțile vocale este inclus un acompaniament de pian Primele trei părți folosesc cheia de sol: linia de bas folosește cheia de sol Versurile sunt incluse sub fiecare personală Ghid pentru muzică Scorinq Indiferent de tipul de muzică pe care îl scrieți, ar trebui să urmați anumite linii directoare de notație atunci când creați partitura Aceste ruieri includ următoarele: ♦ Prima instanță a fiecărei personalități pentru fiecare instrument sau voce trebuie să aibă propriul semn de cheie, semnătură a cheii și semnătură de timp ♦ ТурісаІІу, semnătura rime este afișată numai în prima măsură și oriunde o aplicație schimbă rime Capitolul : Orchestrată și taținți ♦ Fiecare instrument trebuie să fie marcat clar la începutul fiecărei toje (Prima instanță are de obicei denumirea completă a instrumentului, scrisă; penteapele sub-secventorului pot folosi abrevieri ) ♦ Grupați împreună instrumente asemănătoare (toate trâmbițele împreună, de exemplu) Dacă doriți, puteți combina toate ca instrumente într-un singur personal ♦ Pentru instrumentele care folosesc personalul mare (atât cheia de bas, cât și cheia de sol), grupați cele două donte folosind bretele ♦ Liniile de măsură trebuie trasate prin toate instrumentele aparținând aceleiași secțiuni — dar nu prin toate instrumentele din scorc (Acest lucru este astfel încât să puteți grupa vizual secțiunile împreună, dintr-o privire ) ♦ Dacă un instrument sau o voce va fi reîntonată pentru o perioadă lungă de timp, nu trebuie să includeți personalul pentru acel instrument sau voce în timpul perioadei de odihnă (adică după prima pagină) ♦ Folosiți marcajele literelor pentru a nota secțiuni individuale ale muzicii (Pentru ușurarea citirii, marcajele literelor sunt de obicei incluse într-o casetă sau cerc ) ♦ Numărește-ți măsurile – sau cel puțin prima măsură a fiecărei linii (Alternatcl, puteți introduce un nuinber inark la fiecare sau măsuri ) Aceste linii directoare apiy scorului pe care îl compuneți și pe care dirijorul îl folosește în repetiție și performante Cât despre muzica pe care o citesc muzicienii înșiși trebuie să creați piese individuale pentru fiecare instrument (Acesta nu este o cerință pentru partituri vocale, care de obicei arată toate vocile împreună ) Deci, dacă ați scris o piesă pentru un big bând, de exemplu, trebuie să creați o primă parte separată de trompetă și o a doua parte separată de trompetă , și o a treia parte separată de trompetă și așa mai departe Când scrieți părțile individuale, includeți doar acea parte de instrumentă - dirijorul este singura persoană care poate să sesizeze toate părțile împreună pe scorul maestrului Notă Partituri vocale sau niște lime numite partituri SATB, până la piese de soprană, alto, tenor și bas Notă Întreaga afacere a creării unei partituri piopet i$ în modul еаыег cu programe de muzică-nololion compozite, cum ar fi Finale și Sibeliis aflați mai multe în Capitolul Aflați mai multe despre orchestrație Dacă ești serios în ceea ce privește compunerea, trebuie să fii la fel de serios în privința orches-vrației Asta înseamnă să înveți mai multe despre subiectul pe care îl pot prezenta în acest capitol – și există multe modalități de a face acest lucru În primul rând, dacă locuiți în apropierea unui colegiu sau universitate cu o școală de muzică bună, profitați de tot ceea ce este oferit acolo Adică, asta înseamnă să urmezi un curs sau două de orchestrație Dincolo de asta, puteți cere să participați la diferite cursuri de instrumente sau să vă faceți timp pentru a discuta personal cu diverși instrumentiști sau profesori Dacă aveți ocazia să cântați efectiv (sau să încercați să cântați) la un anumit instrument, luați-l; nu există nimic ca experiența practică pentru a vă informa mai bine pozițiile Dacă nu aveți o școală de muzică în apropiere, probabil că mai aveți un loc pentru a asculta muzică live Nu te limita la a ieși doar la taverna locală, deși nu e nimic rău în asta Nu, vorbesc despre un concert local hali, un loc unde poți asculta spectacole live într-o varietate de Partea : Tehnici АйкеіІ stiluri Mergeți la cât mai multe concerte puteți și acordați o atenție deosebită interpretului individual* și instrumentelor acestuia – și modului în care compoziția folosește acele instrumente y Sfat - De asemenea, puteți învăța puțin despre orchestrare pe computer și cu instrumentele electronice PY, deoarece sunetele digilizate din sintetizatoarele și programele software muzicale de astăzi sunt mult mai bune decât sunetele electronice din trecut Știți, totuși, că folosiți greșit aceste instrumente; nu te vor împiedica să cânți la un instrument în afara gamei sale Așa că, deși acest tip de experimentare electronică ar putea fi utilă, el înlocuiește ascultarea cu instrumente reale, live Auzul unei viori reale, doza crescută și ritmurile personale, care se potrivesc la un eșantion digital în orice zi am menționat în introducerea acestui capitol că subiectul orchestrației era suficient de mare pentru a justifica o carte întreagă Asta este destul de Itterally mie, și există bccn severa! cărți importante scrise pe această temă Pe măsură ce progresați cu studiile, vă sugerez să citiți una sau mai multe dintre următoarele cărți, toate pe care le recomand din toată inima ♦ Aranjarea și compunerea pentru ansamblul Stttirtll: Jazz, R&B, Ja-zz-Rack (David Baker Alfred Publishing, —ediție revizuită ) După cum sugerează titlul, un ghid excelent pentru aranjarea ansamblurilor de jazz de diferite dimensiuni, inclusiv triouri, sferturi, cvintete și altele asemenea ♦ Concepte de aranjare completă: Curs de aranjare a Ciumate pentru muzica de astăzi (Dick Grove, Alfred Publishing —ediția a doua ) Un text cuprinzător pentru aranjatorii big bând ♦ Principles of Orchestration (Nîkolay Rimskv-Korsakov, Dover Publications, ) Renumitul compozitor și orchestrator clasic de orchestrație fundamentală ;, completat cu ample extrase muzicale originale Acest rezumat al practicilor de la sfârșitul secolului al XIX-lea prezintă o mulțime de informații care sunt și astăzi utile ♦ Souikls and Sconcs: A Practicai Guide to Professional Orchestration (Henry Mancini, Northridge Music Inc , ) Un ghid ușor de citit, extrem de practic, pentru orchestrația de jazz și muzică populară, de la însuși mașterul compozitor Plin cu zeci de exemple din propria lucrare a lui Mancini ♦ Tbe Study of Orchestration (Samual Adler, WAV Norton & Company, Ediția a III-a ) Un ghid extrem de cuprinzător pentru orchestrația clasică și modernă, unul folosit de multe organizații de orchestrație colecțională (capitolul : Orchestralion Ы Arfen^ing Care dintre aceste cărți sunt cele mai bune pentru tine depinde de tipul de compunere și aranjare pe care intenționezi să le faci Dacă te concentrezi pe genul jazz du-te cu cărțile Baker sau Grove Dacă sunteți mai orientat spre clasic, mergeți cu textul Rimski-Korsakov Dacă muzica populară sau filmele sunt de mai mult interes, atunci cu siguranță rcad cartea lui Mancini Și indiferent de tipul de compunere pe care să îl faci interni, nu poți da greș cu textul clasic Adieri Indiferent de cartea pe care o alegeți, garanție că veți primi multe informații importante Cele mai puține persoane pe care trebuie să le știi ♦ Orchestrația este arta de a compune sau de a aranja diverse grupări instrumentale și vocale ♦ Nu toate instrumentele cântă în ton de concert; aceste instrumente își preia părțile pentru a fi transpuse într-o cheie diferită ♦ Este important să învățați gamele și caracteristicile tonale ale fiecărui instrument disponibil, astfel încât să puteți alege mai bine ce instrumente să includeți în compozițiile dvs ♦ Cel mai bun mod de a învăța despre instrument? este să-i auzi jucați, live și în persoană ♦ Cele mai multe ansambluri comune sunt orchestra simfonică, orchestra de cameră, orchestra de coarde, concert bând, jazz bând (big bând), cor vocal și diverse ansambluri de cameră (cum ar fi cvartetul de coarde) Exerciții Exercițiul - Transpuneți următorul pasaj de acord pentru trompetă și clarinet, saxofon alto, saxofon tenor și corn francez, păstrând toate instrumentele în intervalul corespunzător Exercițiul - Transpuneți următorul pasaj de înălțime de concert pentru flugelhom, trompetă piccolo, clarinet Fl, saxofon bariton și corn englezesc, păstrând toate instrumentele în intervalele lor adecvate (K Partea : Tehnici avansate Exercițiul - Compuneți o piesă sbort pentru cvartet de coarde (două viori, violă și violoncel), cu partea de violă folosind cheia alto Exercițiul - Compune o piesă scurtă pentru jazz bând, cu instrumente transpunzătoare în tonurile lor transpuse Exercițiul - Compuneți o piesă scurtă pentru orchestră simfonică completă, cu instrumente de transpunere în tonurile transpuse Cap Lucrul în afara cheii de bază In acest capitol ♦ Aflați cum – și când – să schimbați cheile într-o compoziție ♦ Descoperiți cum să utilizați notele cromatice în melodiile dvs ♦ Aflați cum să creați acorduri nondiatonice și progresii de acorduri ♦ Învață cum să potriviți melodiile noi la progresiile de acorduri nondiatonice Majoritatea melodiilor folosite ca exemple în această carte au fost melodii diatonice destul de simple Prin diatonic, înțeleg că o melodie dată se păstrează la notele scalei de bază Dacă este o melodie major-kcy, este construită din cele șapte note ale scalei majore; dacă este o melodie înmor-kcy, este construită din cele șapte note ale scalei minore Există o mulțime de genuri muzicale în care este perfect normal (imiteți-vă la melodii diatonice care nu includ nicio notă ridicată sau scăzută Dar una dintre marile bucurii ale compunerii azi este că nu trebuie să vă delimitați imaginația urechilor Nu sunteți limitat la a utiliza doar notele dintr-o singură scară majoră sau minoră în pozițiile dvs ; puteți utiliza oricare dintre cele tonuri în scara cromatică Cu cât descifrați mai mult scara de bază, cu atât ascundeți cadrul tonal al unei compoziții Acestea fiind spuse, există o arca mare, expresivă, între muzica diatonă pură și tipul de cromatism în care noțiunea de centru tonal devine lipsită de importanță Schimbarea cheilor Probabil cea mai comună modalitate de a frecifica o compoziție dintr-un ram armonic dat este de a efectua o schimbare cheie Când modulezi de la o tastă la alta, compoziția ta își schimbă culoarea Chiar dacă tot ce faci este să repeți aceleași melodii și acorduri în noua tonalitate, acele melodii și acorduri sună diferit Partea : Моке sigur că veți vedea toate modificările cheii cu o linie de bar dublă la sleiri de cheie nouă în comparație cu prezentarea lor originală Nu numai că clapele diferite au sunete diferite, dar însuși tactul pe care o melodie este acum redată cu o jumătate de pas (sau un pas întreg sau o treime, o patra sau o cincime) mai sus dă un răspuns emoțional în fața ascultătorului acea comparație între noua cheie și vechea onc care face impact Schimbarea tastelor este ușoară Din punct de vedere fizic, tot ce trebuie să faceți este să introduceți o nouă semnătură a cheii în acea măsură în care doriți să se schimbe cheia Dacă schimbarea cheii are loc la începutul unui personal nou, vechea semnătură a cheii ar trebui să fie anulată la sfârșitul personalului precedent De exemplu, dacă treci de la tastatura Fa (cu o singură fiat) la tastatura Sol (cu un diesis), folosești un semn natural pentru a anula bemolul vechii taste și un diesis pentru a introduce noua cheie Schimbarea semnăturii tastei—eancd cu vechiul și introduceți noul În mod armonic, schimbarea semnăturilor cheie este puțin mai implicată Ideea, vrei să modulezi la o cheie care are cumva legătură cu cheia anterioară Ar trebui să vă familiarizați cu mai multe tipuri comune de modulație Modulatinq Up un Ulf-Step Aceasta este o modulație foarte simplă, mișcând întreaga compoziție cu doar un rad mai sus Acest tip de modulație este obișnuit în muzica populară și se realizează pur și simplu prin trecerea cu o jumătate de treaptă la noul acord I - nu sunt necesare cadențe de conectare Modulatinq Up un întreg pas Aceasta este similară cu modulația în jumătate de pas, dar puțin mai dramatică Din nou, nu există nicio cadență de conectare înainte de modulare; doar pasă la noul acord I O modulatimă în pas de orificiu – mai mult la fel Capitolul : Woiking Outside tte taie fcy Modularea în jos cu o cincime (în sus cu o patra) Din punct de vedere tehnic, această modulație este în jos cu o cincime perfectă, deși melodia este adesea transpusă mai sus (în sus cu o patra) mai degrabă decât mai jos (în jos cu o cincime) Acest tip de modulație sună foarte natural, deoarece tasta okl apare ca dominantă a tastei noi De exemplu, dacă schimbați de la F la B?, F este dominanta lui Bk De obicei faceți această modulație printr-o cadență ușoară de conectare; tot ce trebuie să faci este să transformi acordul tonic (I) al tonului original într-un acord al șaptea dominant Aceasta a saptea dominanta apoi cadcneaza in mod firesc la tonica noii chei De exemplu, dacă modulați de la (I la F, transformați acordul C într-un acord C , apoi conduceți de la acesta în acordul F major - al noii tonuri С C F Bb Modulând âou'it o cincime perfectă Modularea prin acordurile Sharod O altă modalitate de a determina la ce clapă să treceți este să treceți la o clavie care împărtășește unul sau mai multe acorduri în comun cu cheia originală Acel coard shared poate servi apoi ca punct de pivot pentru modulație Să ne uităm la un exemplu, începând cu tonul Do major Acordul I) minor (it) există, de asemenea, în diverse alte note, inclusiv cheia de Fa maior, unde servește ca acord vi Puteți modula de la C la F ținând apăsat acordul D minor și apoi folosindu-l ca acord vi în noua cheie Din nilele tale care conduc la acord, știi că acordul vi duce cu ușurință la chotd IV, care, în tonul Fa, este un acord major Bk Deci, hcld acordul D minor și apoi treceți la un acord major E (și apoi pentru a căuta următorul acord corespunzător în noua tonalitate) Deoarece Й major nu este cu siguranță un acord în tonul original de C, ascultătorul este imediat făcut în funcție de modulație C Ani Dm Dm ВІ» F ij jT ■V rt Modufatnig printr-un acord pivot sharad Modulând brusc Nu există niciun mie care să spună că trebuie să urmați aceste linii directoare de modulare; este perfect acceptabil să treci de la orice tastă la orice altă tastă, fără a fi necesară cadența de trezire sau de conectare De exemplu, puteți modula de la tonul C la tonul A pur și simplu trecând de la un acord tonic la Partea : Tehnici avansate alte Aceasta se numește modulație bruscă sau directă și are un afifect foarte tulburător Cu siguranță atrage multă atenție asupra sa C F С A D A O modulație bruscă Creatinq Melodii din afara Scalei Acum să ne îndreptăm atenția către melodii Pentru multe tipuri de compoziții, doriți să vă limitați melodia la notele scalei desemnate Totuși, șomeri mes vrei să arunci o surpriză sau două, ceea ce le poți face folosind note care nu se încadrează în scară Aceste tonuri non-scale sunt numite note cromatice și le puteți folosi pentru a adăuga culoare unei piese muzicale (De aici provine terniul, apropo; chrama înseamnă „culoare”) De exemplu, dacă o compoziție este în do major, ascultătorii se așteaptă să poarte notele scalei de do major - C, D, E, F, G A și B Dacă, în schimb, melodia dvs include un re>, chiar le obțineți Atenţie În tact, cu cât includeți mai multe note non-scale, cu atât veți fi mai în afara centrului tonal Există multe moduri diferite de a crea melodii care nu sunt strict diatonice Vom examina câteva dintre aceste tehnici în continuare Note cromatice ca tonuri Neiqhborinq Introducerea unor note cromatice într-o melodie nu înseamnă că trebuie să arunci toată tonalitatea în vânt Dacă doriți să păstrați tonul de bază, dar totuși să adăugați culoare neașteptată melodiei, puteți utiliza note cromatice ca tonuri de trecere sau note de apropiere Adică nota cromatică nu este un ton structural, ci mai degrabă o notă pe lângă care treceți în drum spre tonul principal De exemplu, dacă un ton structural (în tonul C) este un G, puteți aborda nota rhar de jos cu o cromatică sau adăugați un ton învecinat G#ZAl», Structura melodiei nu se schimbă; este doar încorporarea care devine cromatică (Tonuri de înlocuire hromatk O abordare mai dramatică este folosirea unei note cromatice ca ton structural Acest lucru se întâmplă prin tehnica substituției Asta înseamnă că scrii o melodie diatonă și apoi iei un ton principal din acea melodie și fie îl ridici, fie îl cobori (capitolul : WortingOubidetheBasicKey este o jumătate de pas — adică înlocuiți un ton structural cu o cromatică De exemplu, puteți înlocui o notă G într-o melodie fie cu G# sau Gp Acest lucru este total neașteptat și sună foarte dramatic Un ton truitural în melcdy înlocuit de un cbronratir înrudit Notă Când înlocuiți o notă cromatică cu o onc diatonic, introduceți o tensiune semnificativă în thc Dacă doriți să eliberați această tensiune, o metodă este pur și simplu să vă întoarceți la nota originală (presubstituție) Acest lucru ar putea necesita inserarea unei note suplimentare în melodie, dar veți avea acea versiune pe care o căutați Motive și variații cromatice O altă abordare este de a dezvolta un model scurt sau un motiv bazat pe un interval specific și apoi să creați variații care să înlocuiască acel motiv în sus sau în jos cromatic Primul interval va fi, prin narare, diatonic, dar pe măsură ce motivul trece prin variațiile sale, mutați scala prin note cromatice De exemplu, puteți crea un motiv cu două note bazat pe intervalul unei terțe majore (CE) Apoi repeți acel motiv, ridicându-l la jumătate de pas într-un timp Deci melodia ta merge CE, I>-F, D-Ftf, Et-G și așa mai departe for o more dro mărie împaci, Jon? rezolvați nota cromatică, lăsând melodia atârnată pe tonul c nondiotonic >/vdl au un efect puternic pe lislener Notă Un aspect important al acestei tehnici este că în multe cascuri veți dori în cele din urmă să vă terminați variațiile înapoi în cheia originală În acest caz, puteți continua progresia cromatică în sus până când ajungeți la două note care se potrivesc invata rnexe a boul rnoiifs si variații în capitolul ZIO P»rt : Tequtt avansat în cadrul scalei majore subiacente, sau la două note care definesc o nouă cheie (dacă vrei să folosești cromatismul ca o oportunitate de a modula) Melodii bazate pe scale netradiționale Unele melodii bazate pe scară pot fi în mod natural cromatice - dacă scalele în sine includ note cromatice În capitolul , am discutat mai multe scale netradiționale care includ note care nu se încadrează în scara tradițional maior De exemplu, scala de blues include trei note cromatice - o terță bemol, o cincină și o șapte Creați o melodie bazată pe scara blues și veți folosi automat aceste tonuri cromatice Я melodie bromatică bazată pe notele aplatizate ale scalei de blues Alte scale care includ note cromatice (în comparație cu scara majoră înrudită) arc toată scara de ton (a cincea, a șasea și a șaptea aplatizată), scala diminuată (a treia, a cincea și a șasea aplatizată) și scara bebop (aplatizată) al șaptelea) Crearea armoniei Nondiatonk Nu doar melodia se poate elibera de constrângerile diatonice Acordurile pe care le folosiți pot fi, de asemenea, în afara armoniei diatonice standard, oferind astfel compoziției dumneavoastră o paletă armonică mai largă De fiecare dată când scrii un acord care include o notă care nu este în scala majoră sau minoră subiacentă, folosești armonia cromatică sau noudiatonică Cu toate acestea, nu doriți să aplatizați sau să ascuți notele de acorduri deci haideți să examinăm câteva tehnici obișnuite pentru a vă altera armonia în acest fel Înlocuiri de acorduri Nondiatonk Prima modalitate de a crea o armonie netradițională este pur și simplu să înlocuiți o coardă nondiatonică cu o coardă existentă în compoziția dvs Există două dase de acorduri noudiatonice: ♦ Acorduri care conțin tonuri de acord alterate Acesta este un acord major sau minor normal pe care îl modificați prin ridicarea sau scăderea unuia sau mai multor tonuri de acorduri existente De exemplu, dacă luați un acord IV, cum ar fi Fa major (în cadrul tonului de Do) și bemol al treilea, îl transformați într-un acord IV (F minor) De obicei este a treia pe care o modificați, deși puteți modifica și a cincea pentru a crea acorduri mărite sau diminuate ♦ Acorduri bazate pe tonuri de scară modificate Acesta este un acord bazat pe un ton nondiaton, adică un ton care nu se încadrează în scala de bază De exemplu, ați putea acorda з pe a șaptea plată a scalei (în cheia C, acesta ar fi un B₽); pentru că acest ton nu există în scala de bază, ați creat un acord noudiatonic Capitolul : Wortiag Outside tte foit de ИІ C Am F în G I vi iv V Akerarea unui ton de acord pentru a crea un acord nondiatonic (IV la iv) C Am В» G vi b VII V Crearea unui acord nondiatonic pe un ton uonacal pVII) Ambele abordări sunt utilizate pe scară largă și la fel de eficiente De exemplu, dacă luați o progresie standard I-vi-ii-V și schimbați acordul ii din minor în major, progresia rezultată (I-vi-II-V) se simte semnificativ diferită de originală Schimbați acordul V de la major în minor (creând o progresie I-vi-II-v), iar rhe fccl se schimbă și mai mult; schimbați din major în minor și vi din minor io major și sunteți niile departe de ceea ce ați început - o progresie i-VI-IT-v Cm A D Gm VI II v O progresie a acordurilor wmpUtdy a modificat hf schimbând acordurile de la major la minor - și viceversa Cel mai dramatic efect provine de la baza acordurilor pe tonuri nonscalc Îmi place în special utilizarea rhe a șaptea plată a scalei ca bază pentru un acord major, dar cu expresia a șaptea majoră (ѴѴПМ ) Trecerea înainte și înapoi între acordurile l>VIIM și IM creează o ambiguitate atunci când ascultătorul nu este foarte sigur unde este cu adevărat tonicul CM ВЬМ С M ВЬМ Ь ѴИМ M Ь VIIM ІМ Un IM -WIIM prag, cssion—txbere e tonic? Mai am ceva de încercat; Luați progresia standard I-vi-IV V și furnizați fiecare dintre acordurile netonice cu o jumătate de pas; Reluarea progresiei I-tvi-WV >V nu seamănă deloc cu originalul P«rt S: Advanced lediniques » * Z(V >- ' aЬ АІ> □h ir» сЛ В В E E А A D D G G C O progresie de acorduri nondiatonică (și apoi rcdiatonică) din ce în ce mai mare, bazată pe offîfths de cerc Sec cum funcționează? Acorduri bazate pe scale netradiționale Mai devreme în acest capitol am discutat despre melodii bazate pe scale netradiționale Ei bine, unele dintre aceste scale netradiționale vor duce, de asemenea, la construcția și progresiile acordurilor netradiționale Și cu cât sunt mai puțin tradiționale, cu atât te îndepărtezi de armonia diatonica Să luăm ca exemplu întreaga scară de tonuri După cum vă amintiți din capitolul , notele din întreaga scară de tonuri se deplasează în sus cu un pas întreg la un mic; în raport cu scara majoră corespunzătoare, notele arată astfel; l- - -l> -k -l> Dacă vă limitați construcția acordurilor la aceste șase note, veți descoperi rapid că Capitolul : Lucrezi în afară? cheia de bază numai tipurile de triade pe care le puteți construi sunt acorduri augmentate Indiferent de gradul pe care începeți orice triadă bazată pe sau diird constă întotdeauna dintr-o rădăcină, o treime majoră și o cincime augmentată (adică, a cincea este întotdeauna o treime majoră deasupra treimii) Deci, dacă utilizați întreaga scală de tonuri C, aveți doar șase triade la dispoziție C augmentat, D augmentat E augmentat, Gb augmentat, АІ> augmentat și Bb augmentat Bazează-ți progresia acordurilor pe aceste acorduri și compoziția ta va avea, într-adevăr, o tonalitate foarte interesantă G^aug Caug Dauj Ri'aug O posibilă progresie a acordurilor bazată pe întregul scafe a tonului C Te întâlnești într-o situație similară cu scara dirijată, care conține următoarele note: - -Н- -И-І>б- - Pur și simplu, orice acord de trei note pe care îl construiești este întotdeauna un acord distrus, adică un acord minor cu o cvintă bemolită Bazați o progresie de acorduri pe această soaie și creați o tonalitate cu sunet foarte unic Cdim Л dim Ddim Bdim O posibilă progresie a acordurilor bazată pe scara C diniinisbed potrivirea melodiilor la acorduri nondiatonice Când creezi o structură armonică bazată pe acorduri nondiatonice, te confrunți cu provocarea de a potrivi o melodie la noua ta progresie de acorduri Deși acest lucru poate fi o provocare, din cauza armoniilor neradiționale poate fi, de asemenea, oarecum eliberator - acordurile noi și neobișnuite vă pot inspira să creați melodii noi și neobișnuite Probabil că cel mai bun mod de a aborda acest tip de scriere a melodiilor este să vă bazați melodia doar pe noile tonuri de acord, sau pe noua scară implicată de fiecare acord nondiaton Să kx>k la fiecare abordare separat Chord-Ton? Melodiei În prima abordare, identificați pur și simplu tonurile acordurilor nondiatonice și alegeți unul (sau mai multe) tonuri pe care să le includeți în melodia dvs „Io face ca acordurile nondiatonice să sune mai conectate, alegeți un ton de acord care este diatonic cu scala originală; pentru abordari mai dramatice, utilizați în schimb note nonscale De exemplu, vom începe cu acest mic fragment dintr-o melodie, așa cum a fost scrisă inițial, înainte de a adăuga acordurile nondiatonice Aceasta este o progresie modestă C-Ajn (l-vi), cu o melodie la fel de modestă Bacsis - Îți vei compune acordurile lirsi și srort cu ane de aceste acorduri nediatonice progresii, vei avea Io să-ți aprindă melodia cu aceste acorduri neobișnuite Acest te va forța să folosești cromatica în melodia ta, pentru a rratch cromatica n acordurile tale Cu cât progresiile de acorduri sunt mai în afara scalei, cu atât va fi chtomatică melodia ta K Partea : Âdwnied Tethniqws Л rn SI И chord procreatori (iuti rnehdy before altcrativn Acum modificați bine această frază prin substituirea unei coarde majore Ak cu acordul Am, în esență creând o progresie I-kvi Pentru ca această schimbare să sune mai puțin șocante, vom identifica singurul ton al acordului Ak inclus în (hc scară originală C major, rhe C și vom folosi tonul rhat în noua melodie C A' Noua progresie cbmd și nttlody> folosind un ton cbard diatonic în melodie Dacă, în schimb, dorim să accentuăm schimbarea acordului, am schimba noua melodie pentru a include unul dintre tonurile cromatice în acordul Ak - fie Ak, fie Ek „Melodia rezultată este mai uimitoare prin natura sa A«> Л глголЛ, abordare melodică dramatică, accentuând melodia cromatică m tbe acordul nev Melodii bazate pe Scak Când înlocuiți o coardă nondiatonică, sunteți temporar? schimbați tonul de bază al compoziției dvs pălărie este, centrul tonal se schimbă la unul care include în mod natural noul acord Având în vedere o nouă tonalitate inclusă, puteți folosi orice ton din temporar? tonalitate în linia dvs de melodie - pe durata acordului respectiv Să revenim la exemplul nostru de (progresiune L-Am alterată со a (progresiune L-Ah Pentru o singură măsură a noului acord Ak, tonalitatea este deplasată de la scara Do majoră la scara La majoră), ceea ce înseamnă că puteți folosi oricare dintre notele din scara majoră Ak în melodia dvs pe parcursul acestei măsuri După cum puteți vedea în exemplul următor, această abordare are un impact și mai dramatic decât abordarea simplă a tonurilor de acord În loc să schimbi o notă sau două schimbă totul; este ca și cum ai fi într-un cutremur și ai avea pământul sub formă de fcct Totul s-a deplasat și doar un fleac s-a deranjat, cel puțin unul dintre introducerea următorului acord diatonic și я re cum (o tonalitatea originală (capitolul : Lucrul în afara tastei Важ С аЬ c a LĂrâg rbe new chwd\ fwality for rhe thtmgyd wMy Mișcarea către Atona I ism Fiecare dintre tehnicile discutate în acest capitol începe cu o structură tonală diatonă și apoi o modifică într-o oarecare măsură Aceasta înseamnă că, într-o oarecare măsură, încă lucrezi cu tonalitatea tradițională ca bază pentru excursiile tale cromance O abordare mai extremă este de a permite răsucirilor cromatice să schimbe perpetuu peisajul armonic - adică să abandoneze tonalitatea tradițională de la început Când tonalitatea tradițională este total ascunsă în acest fel, se spune că muzica este mai mult cromatică sau, mai mult, atonală - fără tonalitate Libertatea de a fi nesfârșit de cromatică a modificat dramatic atât muzica clasică, cât și cea de jazz în timpul secolului al XX-lea Tehnicile cromatice sau atone libere sunt atât de importante – și atât de diferite de tehnicile armonice tradiționale – încât își merită un întreg capitol Așa că mergeți la capitolul pentru a afla mai multe despre aceste abordări mai contemporane ale compoziției Ceea ce trebuie să știi cel puțin ♦ Acordurile și melodiile nu trebuie să fie de natură diatonica; ele pot include note și acorduri care nu se găsesc în tonul major sau minor subiacent ♦ Cel mai obișnuit mod de a schimba tonalitatea este modularea unei note diferite în mijlocul unei compoziții ♦ Melodiile se pot face mai interesante prin introducerea de note cromatice, fie ca tonuri vecine, fie ca substitute ale tonurilor structurale ♦ O altă modalitate de a crea o melodie cromatică este să basc ir pe o scară netradițională, sau cum ar fi blues, ton întreg sau scale diminuate ♦ Armonia nondiatomc poate fi ascuțită prin modificarea notelor unui acord existent sau prin bazarea unui acord pe un ton non-scale ♦ Tb fir o nouă melodie la o progresie a acordurilor nediatonică puteți folosi fie notele ргішагу ale acordurilor modificate, fie tonurile de scară din noua tonalitate implicată de acord Partea : dvdnt?d Tehnica (exerciții Exercițiul - Extindeți acest pasaj pentru a include o modulare la cheia lui G, folosind o dominantă a șaptea cadență Exercițiul - Înlocuiți (și apoi rezolvați) tonurile cromatice pentru unul sau mai multe dintre tonurile structurale din acest niekxly o: Exercițiul - Rescrie unul sau mai multe acorduri în acest pasaj, care conține tonuri de acorduri modificate (cromatice), apoi compune o melodie care se potrivește noilor acorduri G E în A m D vi V Exercițiul - Modificați unul sau mai multe acorduri în acest pasaj, astfel încât acordurile să se bazeze pe tonuri de scară modificate, apoi compuneți o melodie care se potrivește noilor acorduri дІ> F m G m ui IV Exercițiul - Scrieți o piesă scurtă (acorduri și melodie) pe baza întregii game de tonuri G Capitol Dincolo de compoziția tradițională In acest capitol ♦ Trecerea de la tonalitate tradițională la cromatism la atonalitate ♦ Descoperiți cum să creați muzică în serie și în doisprezece tonuri ♦ Examinați forme alternative de tonalitate, inclusiv microtonalfry și polytonaliîy ♦ Aflați cum a apărut miniinalismul în opoziție cu complexitatea mers a muzicii contemporane Toate tehnicile compoziționale pe care le-am discutat până acum în această carte s-au bazat pe tonalitatea tradițională occidentală „Adică, toate abordările implică un fel de scară construită din pași întregi și pași întregi, o înălțime de acasă (sau tonică) și armonie creată din acorduri majore și minore de trei sau mai multe note Această tonalitate tradițională datează de sute de ani și a fost dezvoltată de-a lungul perioadelor muzicale baroc, clasic și romantic, precum și în toată muzica populară din ultimele câteva secole În zorii secolului al XX-lea, totuși, unii compozitori au depășit granițele formelor muzicale tradiționale și au început să exploreze toate felurile de muzică alternativă O mare parte din această explorare a implicat uzul de armonii sofisticate, scale nondiatonice (cromatice) și tonalitate non-cradițională Resnlt a fost o pro fu si on a contemporan ' forme muzicale care au redefinit însăși natura compoziției O parte din această muzică poate fi puțin dezorientatoare la început, mai ales pentru acei ascultători obișnuiți cu formele de musteai mai tradiționale Majoritatea utilizatorilor sunt obișnuiți să îngrijească cele șapte note ale scalei majore occidentale și să folosească acele note într-un anumit mod Când o compoziție folosește o tonalitate diferită, poate fi nevoie de o cantitate destul de mare pentru ca oamenii să dezvolte o relație semnificativă cu muzica Asta nu face ca muzica contemporană să fie greșită, la fel cum nu la Jart : Tehnici avansate face muzica tradițională corectă, fiecare dintre aceste abordări ale compoziției este valabilă în felul său Este important de remarcat că multe compoziții mtxlern nu „se imită la o singură școală; ei folosesc atât tehnici tradiționale, cât și contemporane în munca lor, fie separate, fie într-o modă bltmmed Aceste abordări diferite ale tonalității sunt doar instrumente diferite pe care le poți folosi – sau nu, după cum vrei – pentru a exprima ideile din capul tău Atonalitate În capitolul , ai fost introdus în conceptul de cromatism, adică muzică care include tonuri din afara tonurilor majore sau minore subiacente Pe măsură ce muzica devine mai cromatică și mai puțin diatonică, se îndreaptă spre ceea ce se numește adesea atonalitate - literalmente, muzică fără un centru tonal sau cheie subiacentă Notă Termenul „atonalitate” a generat multă înțelegere Acest lucru se datorează faptului că majoritatea woik-urilor care împing cromaficismul dincolo de limitele tonalității obișnuite mențin în continuare centrii piteh și chiar cenlerele armonice și, prin urmare, nu sunt lololly fără tonalitate Aceste puncte focale presupun tot felul de înfățișări, dar crahul de a crea piteh și cenlers hctmonici este extrem de asemănător cu al compunerii tradiționale de lonol Pentru mc, una dintre caracteristicile definitorii ale cromaticului și atonei! muzica se concentrează mai degrabă pe intervalele piteh decât pe acorduri și armonie Într-o mare măsură, atonalitatea se referă la calitatea sa a intervalelor Compoziţia cromatică şi atonă se limitează adesea în sunetele bogate ale secundelor şi scvenrhs - intervale care sunt evidenţiate mai puţin frecvent în compoziţiile diatonice Un atonalpostav scurt? Ai putea crede că, dacă nu ai un centru tonal, muzica atonală ar fi foarte urâtă sau disonantă Deși compozițiile atonale pot fi disonante, nu trebuie să fie Este posibil să scrieți melodii cromatice care sunt foarte netede și lirice, la fel cum este să scrieți melodii cromatice care sunt zdrențuite și disonante S-ar putea să descoperi – mai ales dacă încerci să experimentezi tu însuți cu muzică extrem de cromatică – că începi să auzi emoții lirice, dramatice și chiar emoționante care trec prin replicile pe care le-ai găsit șocante sau pur și simplu uscate În timp ce cea mai mare parte a muzicii atonale are linii directoare foarte fcw, dacă sunetul intervalelor secvențiale este ghidul principal, o anumită formă de atonalism numită atonalisin liberă implică o atenție mai conștientă de a evita modelele și tonalitățile muzicii pre-atonale În atonalismul liber, coiupozitorii sunt îndemnați să evite utilizarea scărilor tradiționale, triadele majore și minore și orice secvență de acorduri care Capitolul : Beyondlrditionâl (opoziția seamănă cu o cadență tradițională Acest tip de atonalitate definită nu este pentru fiecare unul, dar duce direct la muzica serial definită mai rigid, despre care vom discuta în continuare Notă Pentru a experimenta diferitele forme de muzică cromatică și alonală, ascultați lucrările oarecum disonante ale lui Arnold Schoenberg, Alban Berg și Anton Webern - apoi comparați acele lucrări cu atonakmul mai liic al lui Bela Barlok și Aaron Copland Twdve-Tone și muzică în serie În încercarea de a îndepărta mai sistematic această nouă muzică de formele mai tradiționale, Schoenberg a introdus un sistem rigid de compoziție care a devenit cunoscut sub numele de metoda în două tonuri În acest sistem, cele douăsprezece tonuri ale scării cro-mauc sunt folosite o dată fiecare într-o colecție de noti, numită tont w Această ordonare asemănătoare „melodiei” poate fi apoi baza pentru motive, thcincs și armonii Rândul de tonuri se repetă în întreaga compoziție, fie în ordinea sanie, fie în variații specifice, cum ar fi retrograd (invers) și inversare (cu e- ich interni mișcându-se în direcții opuse) O aplicație strictă a metodei pe douăsprezece tonuri la o compoziție cere ca o declarație completă a rândului de tonuri să fie auzită înainte de a putea începe alta Notele adiacente din rând pot suna în același timp, notele pot apărea în orice octavă și diferite modele ritmice pot fi aplicate note, dar ordinea notelor în rândul de tonuri este menținută Cele note ale unei torte rtw O o Notă Metoda cu douăsprezece tonuri a evoluat chiar și într-o altă metodă structurată numită serialism În această metodă, nu doar tonurile sunt aranjate în ordine; ritmurile, ritmurile și dinamica sunt toate aranjate într-o manieră predeterminată și apoi utilizate (cu variații acceptate) pentru a crea o compoziție Bineînțeles, totul este mult mai complicat decât atât, deoarece puteți face o mulțime de lucruri cu seturi în serie în întreaga compoziție - întoarceți seturile cu susul în jos, jucați chimia înapoi și așa mai departe După cum ați putea bănui, nu există suficient spațiu pentru o discuție liniștită despre tehnica în serie; este nevoie de mult studiu suplimentar pentru a stăpâni forma Versiunea sugerată include lucrările în serie ale lui Kcrlheinz Stockhousen, Milion Babbitt și Pietre Boulez Partea : id йп « Twisiques Nedeterminare Deși muzica în serie este foarte programată, compozitori precum John Cage și Earle Brown credeau că unele aspecte ale muzicii lor ar trebui lăsate la voia întâmplării Aceasta înseamnă reducerea rolului compozitorului ca controlor al muzicii, lăsându-l pe interpret să aleagă ce note să cânte sau bazarea unor alegeri pe rezultatul unui eveniment aleatoriu (cum ar fi aruncarea zarurilor) Utilizând tehnicile de determinare, o compoziție nu va suna niciodată în același mod Există cinci categorii de bază de indeterminare muzicală: ♦ Determinarea compozitorului a evenimentelor ordonate aleatoriu ♦ Determinarea compozitorului a evenimentelor alese aleatoriu ♦ Utilizarea de notații grafice sau alte notații nedeterminate, care permit interpretului un grad de flexibilitate în interpretare ♦ Muzică notată tradițional, dar interpretată nedeterminat ♦ Indeterminarea interpretului Puie, care conține elemente de improvizație După cum puteți vedea, nedeterminarea poate fi domeniul fie al compozitorului (primele două categorii), fie al interpretului (ultimele trei categorii) Cu nedeterminarea compozitorului, procesul de compoziție este făcut aleatoriu într-un fel sau altul Cu nedeterminarea interpretului; compozitorul creează un cadru la care interpretul contribuie cu un anumit grad de aleatorie sau improvizație În orice caz, rezultatul final este o compoziție care este creată din nou cu fiecare spectacol Politonalitate În timp ce unii compozitori din secolul al XX-lea lucrau cu compoziții seriale extrem de programatice sau cu nedeterminare extrem de aleatorie, ambele încă mai foloseau cele tonuri ale scarii occidentale, alți compozitori căutau modalități de a extinde alfabetul tonal O astfel de abordare, cunoscută sub numele de ро/угомд/яу, a căutat să folosească mai mult de o tonalitate - în același timp O compoziție politonală este una care este scrisă în două sau mai multe chei simultan Deși acest lucru sună confuz, imaginați-vă doar două enscmblcs separate, unul cântând în tonul Fa și celălalt în tonul G Sunetul care rezultă este politonal, Există două moduri diferite de a crea o compoziție politonală Unul, așa cum este exemplificat de fanfara din baletul Petrusbka al lui Igor Stravinski, orchestrează o singură linie melodică ca un duet între două instrumente diferite, fiecare cântând linia într-o tonalitate diferită (sau, după cum se notează bere, un interval fix nediatonic îndepărtat) A doua abordare, adesea folosită de Charles Ives, implică crearea a două poziții distincte, în tonuri diferite, care sunt apoi jucate simultan „Rezultatul final este același, o experiență neliniștitoare din punct de vedere tonal pentru ascultător (hiptw : Beyond Tradițional (opoziția И J bnefptrfytonai patsagc din fanfara lui Petrușka lui Srranbisky O altă abordare polyionaî, cu două anunpozit'ums distincte jucate simultan Politonalitatea poate fi mai consoantă sau mai disonantă, în funcție de kcys utilizate Mai multă politonalitate consonantică folosește două sau mai multe kcys care se potrivesc bine împreună, cum ar fi C și G, care au multe note în comun O politonalitate mai disonantă folosește două sau mai multe chei care nu se potrivesc bine între ele - cum ar fi C și E)K sau C și A# - care au puține, dacă există, note în comun Microtonalitate Sistemul de tonalitate bine temperat pe care îl folosim astăzi nu este întâmplător, dar nici absolut Reproducerea celor douăsprezece tonuri ale scării occidentale implică multe mici ajustări care, în tact, sunt în acord cu seria armonică naturală Există multe alte sisteme de inconație, deși explorarea lor este destul de obscură în muzica occidentală Când cântați astfel de intonații pe instrumente occidentale, ajungeți să utilizați глнспілот» — tonuri care se încadrează între intervalele bine temperate, așa cum sunt reprezentate de tastele de pe tastatura pianului Concentrându-se pe o corelație mai puternică cu seria armonică, o astfel de muzică microtonală poate avea un tip special de strălucire fresb Un alt Пфе de microtonație continuă evoluția tonalității prin împărțirea octavei în intervale armonice mai multe și mai mici Deci, în loc să aibă note cromatice într-o octavă, o scară niicrotonală ar putea squceze de note în același spațiu Sunetul rezultat nu este nicidecum non-occidental; unii oameni ar putea chiar să creadă că sunetele nu sunt în ton (cel puțin, în relație cu acordul tradițional occidental) Desigur, o mare cantitate de muzică mondială s-ar califica drept microtonală, cel puțin pentru urechile occidentale Avertizare - După cum v-ați putea aștepta, muzica microtonală este atât dificil de redat, cât și dificil de notat Notă Printre autorii occidentali care au creionat conceptul de microlonalitate se numără Charles Ives și Bele Bariok Partea : Tehnici avansate Minimalism Notă Unii dintre cei mai populari practicieni ai minim atare includ Philip Gloss, John Adcms și Steve Reich Stilul cunoscut sub numele de -тіпітаііян arase ca răspuns la creșterea complexității atât a formelor de muzică serioasă, cât și a celor populare Minimalismul este hipnotic în repetarea sa, caracterizat de relativ? melodii și ritmuri simple, pline de armonii diatonice și puncte lungi Compoziţia lipică minimalistă se bazează pe un simplu motiv melodic, repetat numeroase timus cu modificări care evoluează încet sub formă de adăugare melodică, armonizare sau orchestrare alterată Radical în anii , minimalismul a devenit acum o parte complet normalizată a peisajului compozițional În consecință, a dezvoltat o gamă mult mai largă de personaje turistice — și a obținut o mare popularitate în afara publicului de muzică clasică de asemenea Începutul unei piese lungi de mmmtahst, bazată pe un simplu motiv triplet cu note Bacsis - MiGimolisrc con include, de asemenea, siretches lungi de tăcere witnin o cornposi-гіол Atter cil , whot is того minimal ihan si/ence? Notă Printre cei mai importanți compozitori de muzică electronică se numără John Саде, Karlheinz Stockhauseri, Edgar Vatese și lonis Yenakis Muzică concretă și muzică electronică În , inginerul și compozitorul Pietre Schaeffer a început să utilizeze un nou recurer cu bandă magnetică dezvoltată pentru a înregistra diverse sunete de zi cu zi și apoi combina aceste sunete în diferite moduri” rezultatul a fost numit mitsiqtic concrete (în franceză „muzică concretă”) deoarece a constat mai degrabă din sunete din lumea reală decât din sunete „artificiale” ale instrumentelor muzicale Mutiquc de beton a marcat începutul a ceea ce acum caii mutic electronic În acest gen nou și dezvoltat, comanda electronică - care include computere și sintetizatoare, dar nu sunt iluminate - este folosit pentru a genera, modifica și combina toate tipurile de sunete Această formă a devenit mai comună în ultimii ani, mai ales cu puterea computerelor și instrumentelor digitale musteai de astăzi Capitolul : Dincolo de compoziția twditioeală Alte forme experimentale Formele muzicale prezentate în acest capitol sunt ni erei unele dintre cele mai cunoscute abordări ale compoziției contemporane Alte abordări renunță la notația tradițională pentru a crea bazate pe culori sau forme, care permite interpretului să interpreteze aceste simboluri în pitehes și ritmuri; seturi de pitch-clasa, care aplică consmicte inatematice procesului compozițional; și biotmusic, în care sunetele sunt create de animale sau plante în loc de muzicieni umani În aceste forme, definiția muzicii în sine este contestată; o piesă poate consta din orice tip de sunet, nici doar acorduri și melodii tradiționale Notă Dacă sunteți condus de forme experimentale și alte forme contemporane, vă sugerez să ascultați lucrările compozitorilor menționați în acest capitol și să faceți câteva reeditări suplimentare În special, recomand cartea lui David Copes, Tech-niques o/ /he Сол/елэрсмсяу Compose; (Schirmei, ), un ghid respectat al acestor forme muzicale netradiționale Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Atonalitatea este o formă de muzică care mută к*уоп d devin grozavi Cu siguranță așa te vei face mai bine, în timp Și ține minte — trebuie doar să-ți faci plăcere Dacă unui listcner sau critic nu îi place ceva ce ai scris, aceasta este doar o părere (la care persoana respectivă are dreptul, desigur) Desigur, ar trebui să știți părerile celorlalți, dar în cele din urmă trebuie să vă bazați pe propria judecată Trebuie să crezi în tine și să continui să faci cea mai bună muncă pe care o poți face Scrie, învață și crește Asta înseamnă să fii compozitor Cel mai puțin trebuie să știți ♦ Гп un cântec popular cuvintele și muzica ar trebui să aibă o importanță egală; melodia nu ar trebui să fie o idee ulterioară ♦ Melodia unui cântec trebuie să se potrivească cu ritmul versurilor; poate fi necesar să editați fie melodia, fie versurile pentru a o potrivi mai bine (și evitați prea multe pitehes repetate) Partea : Tehnici avansate ♦ I el conturul melodiei ar trebui să nntch tonul versurilor; versurile optimiste dictează un contur ascendent, iar versurile optimiste dictează un contur descendent ♦ Asigurați-vă că melodia dvs se potrivește cu senzația generală a versurilor; folosiți în consecință melodiile major- și minor-kcy ♦ Forma cântecului tradițional include o introducere instrumentală opțională, unul sau mai multe versuri, un refren care se repetă și o punte opțională în mijloc ♦ Cântecul popular este o formă de compoziție relativ simplă, oarecum tradițională; nu este cel mai bun forum pentru introducerea armoniilor și tonalităților netradiționale Exerdsts Exercițiul - Scrieți acorduri și o melodie care să se potrivească cu următoarele versuri: Corabia navighează departe în noapte, Alunecând, alunecând încet Luna se uită cu privirea de pe pânzele sale care se estompează Comoara, ascunzându-se cu siguranță Exercițiul - Scrieți o melodie care să se potrivească cu următoarele acorduri și versuri: F Am văzut-o azi afară Dm I-am spus numele meu Gm Ea a râs în timp ce se îndepărta C Totul este doar un joc Capitolul № Compoziție BJ Exercițiul - Scrieți un vers care să se potrivească cu următoarele acorduri și melodie: CM Em Am Dm Dm G Exercițiul - Potriviți versurile următoare la următorul contur melodic, editând fie cuvintele, fie muzica, dacă este necesar S-au întâlnit sub un stejar bătrân în pajiște, în lumina lunii Nu-mi plăceau ochii ei albaștri adânci și părul ei lung auriu» Și mi-am amintit cum, în acea noapte caldă de vară Shc i-a spus mai întâi lui htm că îi pasă cu adevărat Eb Gm дЬ E> G L — и—i г p j v — - — - big bând Vezi jazz bând progresie blues O secvență de bare de acorduri obișnuită în muzica blues și jazz, după cum urmează: -IlI-IV V- - -V IV- - scară de blues O scară de șapte note (numărând octava) utilizată atunci când se joacă progresii blues; în raport cu o scară majoră, gradele scalei (fără a număra octava) sunt ll> - -t - -b bmss Familia de instrumente, de obicei realizate din alamă, care produc sunet atunci când aerul este suflat printr-un muștiuc Familia de alamă folosește trompeta, trombonul, cuba și cornul francez bridge O scurtă secțiune care leagă două secțiuni importante ale unei piese muzicale cadență O pauză sau un punct de oprire, de obicei o scurtă progresie a acordurilor la sfârșitul unei fraze sau al unei piese muzicale O cadență perfectă rezultă atunci când o coardă dominantă (V) duce la tonică (I), o cadență imperfectă rezultă atunci când dominantă conduce la subdominant (ГѴ) în loc de tonic și o cadență plagalcadență rezultă când coarda subdominantă (IV) conduce a rhe tonic (I) caii și răspuns O tehnică melodică în care o frază este enunțată în prima parte a melodiei și rhen este răspuns în al doilea parc muzică de cameră Muzică pentru un grup mic de instrumente solo orchestra de cameră O versiune mai mică a orchestrei complete schimbarea tonurilor Un model de două note care funcționează ca un ton vecin, folosind atât tonurile învecinate superioare, cât și cele inferioare pentru a înconjura un ton structural acord Trei sau mai multe note jucate simultan conducerea acordurilor Conceptul că anumite acorduri dintr-o scală doresc în mod natural să treacă la anumite alte acorduri progresia acordurilor O serie de acorduri pe o serie de măsuri substituirea acordurilor Arta de a substitui un acord într-o progresie armonică cu o alternativă convingătoare refren Tn muzică populară, partea melodiei (de obicei care urmează versului) care se repetă la intervale; cunoscută și ca secțiunea В a unui cântec Pitehes cromatic în afara cheii sau scalei subiacente Opusul diatonicului scară cromatică O scară care conține diviziuni egale ale octavei - pe o tastatură de pian, toate tastele albe și tastele negre în cadrul unei octave cromatism ( ) Utilizarea intervalelor cromatice, a acordurilor și a scalelor ( ) Un stil de compunere care folosește armonie cromatică tlossaiy lil armonie apropiată Armonie în care notele sunt apropiate; de obicei, toate vocile cu armonie apropiată se află în intervalul de o octavă coda O secțiune scurtă la sfârșitul unei compoziții care întărește rezoluția finală ton comun O notă care este împărțită între două acorduri adiacente acord compus Două acorduri sunau împreună De obicei, notată cu o bară oblică verticală între cele două acorduri concert bând Un ansamblu instrumental care include practic toată alamă instrument de suflat și percuție din orchestra hrger, dar fără coarde concert piteh Piteh real (netranspus) al unei piese muzicale conccrto O lucrare instrumentală în care unul sau mai mulți instrumenti solo sunt pusi în contrast cu o orchestră Jarger consonanţă Hannonious combinaţie de tonuri Opusul dissonimcei contur 'I el forma unei melodii după cum este indicat de direcția progresivă în sus sau în jos a pitehes con trăit o voice Cea mai joasă voce feminină, mai joasă decât un alto; nu este folosit în toată muzica corală contrapunctul Sec contrapunct mișcare contrară „Două voci care se mișcă în direcții opuse countemielody O melodie însoțitoare a sunat în conformitate cu melodia de principiu contrapunct Idou sau mai multe linii sau voci simultane, independente contrasubiect O temă secundară auzită împotriva subiectului melodic principal Cunoscut și sub numele de cwinterthcme contratemă Vezi contrasubiect z decrescendo Treptat mai moale contur descendent O melodie care începe în punctul său cel mai înalt și apoi coboară până la sfârșit Norurile sau acordurile diatonice rhar sunt în tonalitate sau scară subiacentă substituție diatonica Înlocuirea unei coarde cu o coardă înrudită fie cu o treime deasupra, fie cu o treime sub originalul acord diminuat Un acord cu o coardă minoră și o scară de cincină plată diminuată O scară de nouă note (inclusiv octava rhe) distinsă prin alternarea intervalelor de pas/jumătate de pas; în raport cu o scară majoră, gradele scalei (fără a număra octava) sunt - K- -l> -l> - - ditninution Un tip de variație în care valorile notei temei originale sunt scurtate mișcare disjunctă O linie melodică care conține multă mișcare de sărituri și salturi reiative mari – adesea de o cincime sau mai mult Anexa ZJ Â disonanță O combinație de tonuri care sună discordant și instabil, care necesită rezoluție și o armonie mai plăcută și mai stabilă Opusul consuntării dominant Al cincilea grad al unei scale, o cincime perfectă deasupra tonicului; se referă și la acordul construit pe acest grad de scară a cincea dublu Utilizarea unei a doua voce sau instrument pentru a duplica o anumită linie de muzică, fie la unison, fie o octavă deasupra sau dedesubt double-stop Pe un instrument cu coarde, cântând două note simultan duet O compoziție muzicală pentru doi interpreți ditiamica Grade variabile de zgomot şi moale De exemplu, înseamnă o dinamică ioud, în timp ce pianul înseamnă o dinamică moale muzică electronică Muzică care utilizează computere, sintetizatoare și alte echipamente electronice pentru a genera, modifica și combina toate tipurile de sunete înfrumusețare Decorare melodică prin utilizarea unor note suplimentare adăugate la un ton structural enarmonic Notatii diferite ale aceluiasi sunet; de exemplu, F# și (i sunt note enarmonice extindere Un tip de variație în care se adaugă material nou la melodia originală, de obicei la sfârșitul frazei acorduri extinse Acorduri cu note suplimentare (de obicei în treimi) adăugate deasupra triadei de bază form Structura sau forma unei opere muzicale, bazată pe repetiție, contrast și variație; principiul de organizare în muzică frec atonalism Un tip structurat de atonalitate care evită în mod conștient utilizarea scărilor tradiționale, a riadelor majore și minore și a oricărei secvențe de acorduri care seamănă cu o cadență normală fraza frontală Actul de a interpreta notele unei melodii mai devreme decât originali)-scrise jumătate de pas Cea mai mică distanță dintre note într-o scară cromatică occidentală, compoziție hamioxxică Construirea progresiei acordurilor de bază a unei compoziții muzicale Ir compoziție armonică, acordurile sunt de obicei create mai întâi, urmate de melodie ritm armonic Ritmul progresiei unei acorduri sau cât de des se schimbă acordurile într-o compoziție armonizare Alegerea acordurilor pentru a însoți o linie melodică, armonie Sunetul tonurilor în combinație; folosit și pentru a se referi la părțile însoțitoare bobind melodia principală compoziție holistică Actul de a crea acordurile și melodia unei compoziții muzicale si mu în mod italian cârlig O bucată de melodie concepută pentru a capta în mod deliberat atenția ascultătorului Gtary В? Tehnica de inițiere ComposiHonul în care este prezentată o idee melodică în o voce și apoi reformulată cu alta nedeterminare O abordare muzicală din secolul al XX-lea care lasă la voia întâmplării diverse aspecte ale interpretării muzicale intcrludc O piesă muzicală scurtă care servește la conectarea a două secțiuni majore, îmbinând adesea temele conținute în ambele secțiuni interval Distanța dintre două pitehes sau note interversie Un tip de variație pe scară largă în care ordinea motivelor complete este rearanjată într-o frază mai lungă introducere Începutul unui piccc de muzică inversare ( ) Un acord în care nota de bas nu este rădăcina acordului Prima inversare indică faptul că treimea coardei este jucată ca notă de bas; a doua inversare indică diac, a cincea a acordului este jucată ca notă de bas: starea neinversată este denumită poziție rădăcină ( ) Un tip de variație melodică care începe pe aceeași înălțime ca și melodia originală, dar apoi se mișcă în direcția opusă, dar cu aceleași intervale Cunoscută și ca inversiune melodică contur arc inversat z\ melodie care începe sus, dcscende la un punct scăzut, și apoi se ridică din nou spre final izoritmic Arta de a repeta o idee ritmică iar și iar, de obicei cu mai multe voci Jazz band Un ansamblu mare de jazz care conține un amestec de melodii, trombone, saxofoane și o secțiune de ritm cheie O combinație între un tonic și un mod De exemplu, cheia de fa major bas Fa ca tonic și major ca mod stratificare O tehnică compozițională în care mai multe părți vocale sau instrumentale sunt stratificate peste părțile anterioare lead sheet O partitură care conține un singur personal pentru melodie, cu acordurile însoțitoare scrise deasupra toiagului tonul conducător ( )' I el notez că este o jumătate de treaptă sub tonica scalei, care duce până la nota tonică acord major Un acord cu o terță majoră (l - - ) scară majoră Scala cea mai comună, constând din următoarele intervale: întreg-întreg-jumătate-întreg-întreg-întreg compoziţie melodică Construirea liniilor melodice ale unei compoziţii muzicale În compoziția melodică, melodia este de obicei creată mai întâi, urmată de acorduri contur melodic Skcletonul de bază al unei melodii, construit din che tonurile structurale ale melodiei melodie Combinația de ton și ritm într-o secvență logică metru Organizarea bătăilor și diviziunile lor microtonalitate O formă muzicală din secolul XX care împarte tradiționalul douăsprezece note ale octavei în intervale armonice din ce în ce mai mici AnexăÂ microton Un interval mai mic decât un ton senii, predominant în unele muzică non-occidentală și în muzica artistică a secolului XX minimalism Un stil muzical din secolul al XX-lea caracterizat prin melodii și ritmuri simple repetate, folosite cu armonie diatonica și puncte lungi pedâl acord minor Un acord cu o terță minoră (lH- ) scară minoră Una dintre cele trei scale, fiecare cu o treime aplatizată la scară Minorul natural este identic! la modul eolian, în rlation la o scară majoră, gradele de scară (fără a număra octava) sunt - -И- - -к>- > Scala minoră armonică este similară cu scala minoră naturală, dar cu o șapte ridicată; în raport cu o scară majoră, gradele scalei (și nici în raport cu octava) sunt - -p - - -p - Scala minoră melodică are atât a șasea, cât și a șaptea înălțată: în raport cu o scară majoră, gradele scalei (fără a număra octava) sunt - -И- - - - mișcare ntixată A linie melodică care conține atât mișcare lină (în trepte) cât și disjunctă (sărit) muzică modală Un tip de compoziție bazat pe unul sau mai multe moduri mod Un set de scale, bazate pe muzica bisericească veche de secole, care a precedat scalele majore și minore de astăzi Acestea includ modurile dorian, frigian, lidiafi, mixolidian, eolian și locrian modulare ( ) O schimbare de cheie ( ) Un tip de variație în care tema originală este repetată exact, dar într-o cheie diferită motiv O melodie scurtă sau idee ritmică dintr-o piesă muzicală Uneori numit л figură sau motiv mișcare Mișcarea în sus sau în jos a unei melodii mișcare Parte de sine stătătoare în cadrul unei opere muzicale mai mari musique concrete O formă muzicală din secolul al XX-lea care utilizează înregistrări de sunete de zi cu zi, combinate în diferite moduri ton vecin Un ton la un pas diatonic (fie deasupra, fie dedesubt) unui ton structural notatie Arta comunicaung musteai idei in forma scrisa nota Л simbol folosit pentru a indica durata și înălțimea unui sunet, ca în notele întregi, notele jumătate și notele sferturi Mișcare oblică Două sau mai multe voci, o voce rămânând pe același ton în timp ce cealaltă voce se mișcă în sus sau în jos octava Doua pitehes, cu acelasi nume, situate la jumatate de stcps una de alta orchestră Un grup de instrumente organizat pentru interpretarea de simfonii și alte lucrări instrumentale sau pentru a însoți o operă sau o altă prezentare în scenă orchestratioii Arta de a canta muzica pentru o orchestra sau bartd Se mai numește și aranjare ornamentație Note care înfrumusețează și decorează o melodie СІиягу М оѵегшге ( ) Introducere instrumentală într-o operă sau altă dramă muzicală ( ) O lucrare instrumentală independentă cu o singură mișcare folosit de obicei pentru a deschide un concert armonie paralelă O linie de armonie care oglindește linia de melodie în vigoare, la un interval fix mișcare paralelă Două sau mai multe voci care se deplasează în aceeași direcție pe același interval ton de trecere Un piteh situat (la scară) direct între două pitehe principale; tonurile de trecere sunt de obicei folosite pentru a conecta notele într-o melodie punctul de pedală A nore susținut sub armonii schimbătoare scară pentatonică O scară cu cinci note; în raport cu o scară majoră, gradele de scară (fără a număra octava) sunt - - - - percuție Familia de instrumente care produc sunet atunci când le lovești, bateți, trântiți, scuturați, zgâriați, frecați, răsuciți sau răniți În această familie sunt incluse diverse tipuri de dnnns și chimvale, precum și instrumente de ciocan (marimba, xilofon și așa mai departe) și timpani permutare Un tip de variație melodică care completează melodia originală frază În cadrul unei piese muzicale, un segment care este unificat prin ritmuri, melodii sau armonii și asta înseamnă un fel de închidere; adesea eoni-puse în grupuri de , , , sau de măsuri piteh Înălțimea sau slăbiciunea unui ton (În termeni științifici, o frecvență specifică ) polifonie Rnixarea împreună a mai multor linii melodice simultane poliritmic Două sau mai multe ritmuri jucate simultan sau unul împotriva celuilalt politonalitate Folosind rnorc decât o tonalitate simultan Registru Zona specifică din gama unei voci sau a unui instrument, taste relative Taste care au aceeași semnătură de ton, dar nu aceeași rădăcină repetiție O tehnică care implică repetarea integrală sau parțială a unui motiv; folosit de obicei împreună cu variația rezoluție ( ) Încheierea unei idei muzicale ( ) Eliberarea unei tensiuni muzicale rezoluție Actul de a muta o notă suspendată sau disonantă în jos la un ton de acord al acordului rest Un simbol folosit pentru a indica tăcerea sau neexecutarea unei anumite note, retrograd Un tip de variație melodică care redă pitehes-ul temei originale exact înapoi ritmul Organizarea sunetului în timp; aranjarea ritmurilor și a accentelor în muzică deplasare ritmică Un tip de variație diac repetă fraza originală, dar într-un loc diferit, în măsură Й AnexaA rădăcină Nota fundamentală dintr-un acord SATB Stenografie pentru soprană, alto, tenor și bas (Scorurile corale sunt unele numite scoruri SAT В ) scara A scquencc de pitehes inrudite, dispuse in crestere sau descendenta sau de r partitură ( ) Reprezentarea scrisă a tuturor părților individuale interpretate pentru fiecare dintre instrumentele dintr-un ansamblu ( ) Io orchestrează o compoziție Secționai form O formă muzicală obișnuită în care compoziția este împărțită în două sau mai multe secțiuni distincte semiton Intervalul unui semiton serialism Ordonarea pitehe-urilor, ritmurilor și dinamicii într-un mod prestabilit Metoda twdve-tone este un aspect specific al muzicii în serie alunecare laterală tehnica de a repeta un motiv fie cu o jumătate de treaptă mai sus, fie mai jos și apoi repetarea lui din nou la pasul original mișcare similară Două sau mai multe voci care se deplasează în aceeași direcție, dar la intervale diferite mișcare de salt Mișcare melodică care se deplasează de la o notă la următoarea la intervale de o treime sau mai mult mișcare lină O linie melodică care se mișcă uniform de la un punct la altul, de obicei într-un model scalar, fără multe salturi mari sonată ( ) Compoziție pentru pian solo sau alt instrument cu acompaniament de pian ( ) Forma muzicală specifică; vezi forma sonata forma sonată O formă muzicală specifică, stabilită în perioada clasică, aplicată de obicei într-o singură mișcare a unei piese mai lungi (cum ar fi o sonată, o simfonie sau un cvartet de coarde) Forma de sonată constă din trei secțiuni principale: expunere, dezvoltare și recapitulare cântec Compoziție vocală scurtă forma cântecului Smicrure a unei scurte piese muzicale; de obicei diagramată ca AABA compoziție Un anumit tip de compoziție, atât cu muzică, cât și cu versuri voce de soprană Cea mai înaltă temă a vocii tonuri stabile cele mai puternice tonuri dintr-o scară; într-o scară majoră, cele mai stabile tonuri sunt tonice, a cincea și a treia personal Un ansamblu de linii orizontale (în general cinci) și spații care reprezintă diferite pitehes contur starionar O melodie care nici nu se ridică, nici nu coboară mișcare în pas Mișcare melodică care se deplasează de la o notă la următoarea notă la un pas în scară Coarde Familia de instrumente care produce sunet atunci când un fel este mișcat pe o coardă, familia de coarde include vioara, violă, cella și contrabas Gtay *tî Orchestra de coarde Un arserulet mare care conține cele cinci instrumente ale secțiunii de coarde a orchestrei (prima vioară, a doua vioară, violă, violoncel și contrabas), uneori acompaniate de un pian Cvartet de coarde O formă de muzică de cameră pentru două viori, violă și violoncel tonuri structurale ' I el cele mai importante note dintr-o melodie; rhe notele care rămân atunci când dezlipiți o melodie de toate embdlishmcnts Tonurile structurale ale unui rnelodv creează conturul melodic subdominant Gradul al patrulea al scalei sau acordul construit pe gradul al patrulea (IV) subiect ( ) Un motiv, frază sau melodie care este un element de bază într-o compoziție muzicală ( ) Melodia sau fraza inițială într-o fugă suspensie Л notă disonantă folosită în я acord pentru a crea tensiune Nota suspendată este adesea a patra din rhe chnrd care apoi se rezolvc până la al treilea frază simetrică O frază muzicală mai lungă rhar conține un număr par de fraze mai scurte de aceeași lungime simfonie O compoziție instrumentală la scară Jarge, de obicei în patru mișcări* sincopă Un accent pe o ritm neașteptat — sau lipsa unui accent pe o ritm așteptat tempo Rata de viteză cu care sunt redate bătăile într-o melodie voce de tenor Cea mai înaltă voce masculină tensiune și eliberare O tehnică care creează tensiune într-o melodie sau frază până la atingerea unui punct culminant muzical, punct în care tensiunea este eliberată tema Un model sau idee melodic sau ritmic rcurcurente; principala frază melodică a compoziției temă și variații Tehnica muzicală care implică enunțarea unei teme și apoi variarea temei respective Vezi variația centru tonal ( ) Tonalitatea în care este scrisă muzica ( ) O coardă sau piteh care se cstab'ishe în sine ca un punct de depărtare (și adesea un punct de întoarcere) împotriva căruia se aud celelalte acorduri și pitehes tonalitate Organizarea notelor muzicale în jurul unui tonic sau home piteh, bazată pe o scară sau un mod major sau minor tone Un sunet redat sau cântat la un anumit piteh (Termenul este folosit și unele-rime pentru a indica timbrul sau calitatea sunetului ) tonic Nota ргігпагу într-o scară sau tonalitate; primul grad al unei scale sau al unui acord construit pe acel grad ( ) tranziție ( ) Modulare de la o tastă la alta ( ) Scurt pasaj muzical care acționează ca o legătură între două pasaje mai substanțiale transpuse Ser transpunere Transpusing Instruments Acele instrumente care nu sunt notate la nivelul lor de sunet ZMt Âanexă Â transposition Translați ng pitch cheie de sol O cheie folosită de voci și instrumente cu înălțime care plasează Do mijlociu pe linia primului registru sub personal iriad Trei note, fiecare o treime în afară de cele precedente Majoritatea acordurilor sunt construite pe triade truncarion Un tip de variație în care una sau mai multe note de la începutul sau sfârșitul frazei originale sunt șterse Cunoscută și sub denumirea de segmentare doisprezece tonuri niethod Un tip de muzică atonală din secolul al XX-lea dezvoltată de Arnold Schoenberg, în care cele tonuri ale arcului de octave sunt jucate într-o ordine prestabilită, indiferentă față de structura lor tonală tradițională la unison ( ) Două note simultane de aceeași înălțime ( ) Voci sau instrumente toate cântând sau cântând pe aceeași înălțime tonuri instabile Acele tonuri dintr-o scară care doresc să treacă la tonuri mai stabile; cele mai puțin stabile tonuri din scara majoră sunt al doilea, al patrulea și al șaptelea variație O tehnică în care unele aspecte ale muzicii sunt modificate, dar originalul este încă recunoscut Folosit de obicei împreună cu repetiția temă și variație tf/ro formă de variație O formă muzicală care încorporează o temă principală care este apoi reluată pe parcursul compoziției printr-o serie de variații vers În muzica populară, prima secțiune sau A a unui cântec, precedând refrenul voce Linii melodice sau armonice conducerea vocii Mișcarea unei singure voci într-o compoziție sau aranjament muzical exprimând „I el felul în care sunt aranjate notele unui acord pas întreg Un interval egal cu două jumătăți de pași scară de ton întreg O scară de șapte note (inclusiv octava), fiecare o parte întreagă de pas; în raport cu o scară majoră, gradele scalei (fără a număra octava) sunt I- - -l> J> -l> vânt din lemn Familia de instrumente care produc sunet atunci când aerul vibrează o trestie de lemn Familia de suflat din lemn include clarinetul, saxofonul ohoe și fagot Aiso sunt incluse flutc și piccolo, care nu folosesc stuf Apendicele Răspunsuri la exerciții Această anexă conține răspunsurile la câteva dintre exercițiile găsite la sfârșitul fiecărui capitol din această carte Aici se răspunde doar la acele exerciții care au Soluții exacte Multe dintre exerciții sunt deschise, ceea ce înseamnă că nu există o singură soluție „corectă” Pentru acele exerciții deschise (cum ar fi cele care vă doresc să scrieți propriile melodii și progresii de acorduri), aplicați tehnicile pe care le-ați învățat în acel capitol și aveți încredere în urechile voastre pentru a judeca rezultatul final Capitolul Exercițiul - Cele mai multe dintre aceste progresii de acorduri pot fi complcccd în mai multe moduri diferite oferă cele mai comune soluții aici, dar sunt posibile alte soluții a: I IV I V b: I E IV V с: ii I d: I IV e: I IV V Exercițiul - a: Key of C: c F G F Cheia de Fa: F Bt c Bk Cheia Solului: G c D C Cheia lui Bk: Bk Ek F Ek Cheia A: A D E D b: Key of C: C F G Tonalitatea F: F вк C Key of G: G C D Cheia lui (І: li III F Cheia A: A D E c: Key of C: C G Am F Cheia F: F C Dm ІІ Key of G: G D Em c KeyofBk Bk F Gm Ek Tonalitatea A: A E F#m D d: Key of C: C Am F G Tonalitatea Fa: F Dm Bk C Tonalitatea Solului: G Em C D Cheia lui Bk: Gm e!> F Tonalitatea A: A F#m D E e: Tonalitatea Do: C Am Dm F G Cheia F: F Dm Gm І C Key of G: Em Am C D Cheia Bk: І Gm Cm Ek F Tonalitatea A: A F'#m Bm D E Exercițiul - a: Key of C: G G Kev de F: C F Cheia Solului: Re c; Cheia lui Bk F b: Key of C: F c Cheia de Fa: Bk F Cheia solului: c G Kev din Bk: Ek Bk c: Key of C: c G Kev de F: F C Key of G: G D Kev din Bk Rk F d: Key of C: F G Cheia F: ІІ C Cheia solului: c D Cheia lui Bk Ek F e: Key of C- G Dm Cheia de Fa: Gm Key of G: D Am Kev de Bk • F Cm Răspunsuri la exercițiile VJ Exercițiul - Soluțiile prezentate aici sunt doar o singură modalitate de a finaliza fiecare progresie; alte soluții sunt posibile a: I vi ii Y I b J IV Y c: ii IY у I d: I vi V I e: H IV V I Exercițiul - capitolul Exercițiul - Soluțiile prezentate aici sunt doar o modalitate prin care finalizați fiecare progresie; alte soluții sunt posibile Ш V a: I IV b: I ii iii IV C: I vi iii Y d: I V vi e: T ni Y ЭД Anexa Exercițiul - a: CM G Am FM b: CM Ain Dm G C CM FM CM G d; CM l>m FM G e: FM CM FM G Exercițiul - Am ?G G/C F/D En> /A Răspuns Со Ехст pennuiation, rchannonizavion, rchannonizavion, retrograde diversiplaces inversions different with identity changes , același ritm cu pitehes diferite, secvență, subțiere, trunchiere, variații variate, acorduri diatonice, , melodii diatonice, substituții diatonice, - stații audio digitale (wDA) Instrumente digitale, compunere de jocuri video, acorduri diminuate, - scară diminuată, diminuare, - mișcare disjunctă (melodie), - acorduri a șaptea dominantă, introducerea tensiunii, - И substituții, Modul Dorian, dublare, compoziții în două părți, jos o cincime perfectă (schimbare cheie), duete, mișcare contrapunctică, reguli pentru contrapunct bun, E antrenament auto, - East West Sainples, de editare, muzică electronică, dementul teoriei muzicale, acorduri Vleventh, ritm de înfrumusețare, - sfârșitul unei fraze (compoziție armonică), - ansambluri orchestrare și aranjare, orchestre de cameră, coruri, - formații de concerte, formații de jazz, orchestre de coarde, coruri, orchestre simfonice, - ansambluri vocale, secvențe exacte (variație), de exerciții concoruri, melodii scrise, extindere, acorduri extinse, - melodii cxtended-noce, extensii, - E> instrumenta, F instrumente, al cincilea ton, compozitori de filme, Final, prima coardă de inversare, potrivirea melodiei în progresiile de acorduri, - formă dezvoltarea compoziției, - melodie, - cântec fonii, - frazare frontală (compoziție melodică), - substituții funcționale de acorduri, Bibliotecile Orchestrale Garritan, Gershwirt, Georgc, Gershwin, Ira, Glass, Philip, Goffin, Gcrry, tonuri de ghidare Vezi liniile directoare privind tonurile structurale pentru notație, - и jumatate de cadenta, jumatate de pas in sus (schimbarea tastei), Hammerstein II, Oscar, hardware, - compozitie armonica, - conducator acord, crearea de progresii de acorduri, - sfârșitul unei fraze, - referință, lucrând înapoi de la acordul final, acorduri, - acorduri de bas modificate, - ca centre tonale, - evitând regulile de conducere a acordurilor, - substituții de acorduri, - acorduri compuse, acorduri extinse, - inversiuni, - + acorduri non-scale, - puncte de pedală, - construcție melodie, - ritm, - armonică scară minoră, ritm armonic, - , - armonizarea melodiilor care potrivesc acordurile melodiei, - determinarea ritmului armonic, - contur melodic, - tonuri nestructurale, - triade simple, - lucrând înapoi, compoziții în două părți, armonie compoziție melodică, armonie în mai multe părți, voce de acorduri, - armonie melodică, - Index M selecția notei, - tehnici de adăugare a pieselor, - teoria muzicii, nondiatonică conducerea acordurilor, substituții de acorduri, - acorduri bazate pe scale netradiționale, - harpă, orchestrarea orchestrelor simfonice, Hart, Lorenz, auz, antrenament urechi, - Compoziție solistică, - teren acasă, - cârlig, I acorduri acorduri ii, unitatea, cadență imperfectă, nedeterminare, tuatchcs inexacte, secvențe inexacte (variație), instrumente Bk Ek E orchestrație și aranjament, - intervale și caracteristici tonale, instrumente de alamă, - instrumente cu tastatură, instrumente de percuție, - Instrumente cu coarde, - instrumente de suflat din lemn, transpunere, - interludii, cadență întreruptă, intervale introducerea tensiunii, teorie muzicală, interversie, introducere compoziții cu secțiuni multiple, - forma cântecului, inversiuni, - acorduri, - retrograde, melodii în formă de arc inversat, Ives, Charles, - l trupe de jazz, orchestrație și aranjamente, compozitori de jazz, Compoziție de jazz: teorie și practică, scriitori de jingle, К schimbări cheie, - schimbări bruște, în jos o cincime perfectă, jumătate de pas în sus, acorduri partajate, pas întreg în sus, tonuri ale scalei tastelor compoziție melodică, - oudine melodice, semnături cheie, tonurile tastelor Setați tonuri structurale tastatură Instrumente, tastatură?, clape, progresii de acorduri, - King, rol Ca, L compoziție stratificată, [coli cad, conducător, conducător acord, - laitmotiv, fraze melodice lungi, de muzică pe bază de buclă, înlocuiri de acorduri majore, acorduri majore a șaptea, compoziție majoră, Mann, Barry, fraze potrivite, compoziție melodică, , - bazate pe moduri, - bazate pe scale, bebop scafe, scară de blues, - scară diminuată, compoziție cu tonuri majore, compoziție minor-kcy, scară pentatonică, scară de tonuri întregi, alegerea scalei sau modului, motive și variații cromatice, - note cromatice, - definirea melodiei, distincția, acorduri potrivite pentru melodie, - determinarea ritmului armonic, - contur melodic, - tonuri nestructurale, triade simple, - care lucrează înapoi, formă, - îong fraze melodice, forme mai lungi, motive, fraze melodice scurte, pitch home, - contur melodic, tonuri de acord, - tonuri structurale de legătură, - înfrumusețarea tonurilor structurale - tonuri de scară cheie, de note învecinate, tonuri de scară stabilă/instabilă, de mișcare, - Ghidul complet al idiotului pentru compoziția muzicală mișcare, disjunct, - И mixt, - netedă, - structura muzicală, - note de selecție implicând armonii, $ tonuri de scară cheie, - tonuri stabile versus instabile, - gama de note, - reha rtnoniz ing mclodies, - repetiție, ritm, - fraze din spate și din față, - ritm de înfrumusețare, - teme și vanații, - formă, , - arc, contur ascendent, climax, combinarea contururilor pentru a modela melodia, - contur descendent, arc inversat, contur staționar, melodie netedă versus agitată, - mișcare pas/sărit, - ritmuri sincopate, - tensiune și rezoluție, melodii progresii de acorduri, - cuplare, - definire, distincții veness, exerciții, potrivire acorduri la» - determinarea ritmului armonic, - contur melodic, - tonuri nestructurale, - triade simple, - lucrând înapoi, potrivire în progresiile de acorduri, - forma, - fraze melodice lungi de forme mai lungi, de motive, fraze melodice scurte, pitch home, - contururi melodice, tonuri de acord, - tonuri structurale de legătură, - înfrumusețarea tonurilor structurale, - tonuri de scară cheie, de note vecine, tonuri de scară stabilă/instabilă, scară minoră, moduri, - motive, - mișcare, - mișcare, disjunct, - mixt, - neted, - srructurc muzical, - note care implică armonii, tonuri ale tonurilor cheie, - tonuri stabile versus instabile, - contururi, - gama de note - melodii reharmom'zing, - repetare, ritm, - fraze din spate și din față, - înfrumusețare, - sincope, - teme și variații, - scale, bebop, blues, - choosmg dirijate, compoziție majoră, compoziție minoră pentatonic, ton întreg, formă, , - arc, contur ascendent, climax, combinarea contururilor pentru a modela melodia, - contur descendent, arc inversat, contur staționar, sm th versus agitat, - piese solo cu acompaniament, - mișcare treptat/sărit , - tensiune și rezoluție, de poziții în două părți fără contrapunct, caii și răspuns, linii contrare, linii contrastante, contrasubiect, dublare, armonizare, cuplare melodică, linii oblice, variații, linii oblice, contrapuncte din două părți, mișcare contrapunctică, rui pentru contrapunct bun, Melodie în scrierea de cântece: instrumente și tehnici de scriere Cântece, microfoane, microtonalitate, minimalism, substituții de acorduri minore, - tonalitate minoră, - scară minoră, compoziție cu tonuri minore, inversări în oglindă, mișcare mixtă (melodie), - mixere, amestecuri modale, muzică modală, Index moduri compoziție melodică, - teoria muzicii', modulații (schimbări cheie), , schimbări bruște, în jos cu o cincime perfectă» jumătate în sus, acorduri partajate tot pasul în sus, motive cromatic, - dezvoltarea compoziţiei, - forma melodică, seeondary; mișcare (melodie), - MOTU Digital Performer, mișcări dezvoltarea compoziției, mișcare contrapunctică, melodie, mișcare disjunctă, - mișcare jnixed, - mișcare lină, - armonie cu mai multe panouri, voturi acorduri, - armonie mekxlic, tonuri comune, mișcare multidirecțională, mișcare perfectă paralelă, - mișcare lină, selecție de note, - tehnici de adăugare a părților, i - compoziții de mnittple-section, coda, contrast, - secțiune finală, incluziuni, introducere, - secțiuni principale, muzică punerea cuvintelor la, - notare, - teorie; - programe de notație muzicală, software de notație muzicală, - Compostian muzical, structură muzicală, - muzică concretă, N acorduri naturale, scară minoră natura, , note învecinate, tonuri învecinate note cromatice ca, tonuri structurale de înfrumusețare (compoziție melodică), acord de noua, de note de legătură neînvecinate, instrumente fără arc, - armonie nondiatonică conducerea acordurilor, înlocuiri de acorduri, - acorduri bazate pe scale netradiționale, - acorduri nonscale - tonuri nestructurale, - scale netradiționale, notație - linii directoare, - programe, note compoziție melodică, - teoria muzicii, vecin, repetat, selecţie - tonic, mișcare contrapunctică obiique (mișcarea vocii), versuri obiique, voce deschisă, biblioteci orchestrale, orchestrație, ansamblu orchestre de cameră, І coruri - trupe de concert, jazz, trupe, orchestră de coarde? cvartete de coarde, orchestre svrr phomc, - game instrumente și caracteristici tonale, instrumente de alamă, - instrumente cu tastatură, instrumente de percuție, - instrumente cu coarde, - instrumente de suflat din lemn, - selecția instrumentelor, - resurse de învățare, - linii directoare de notație, - abilități, instrumente de transpunere, - ' ansambluri vocale, ornamente, contururi (melodice), tonuri de acorduri, - tonuri structurale de legătură - înfrumusețarea tonurilor structurale, - tonuri de scară cheie, de note învecinate, tonuri de scară stabilă/instabilă, p hârtie, hârtie de personal albă, mișcare contrapunctică paralelă (mișcarea vocii), linii paralele, - fraze paralele, i tonuri de trecere, - Pattison, Pat, Better Lyrics, puncte de pedală, - caligrafie, scara pentatonica, instrumente de percuție, orchestrație de trupe de concert, orchestrarea orchestrelor simfonice, gamele și caracteristicile tonale - Ghidul (ompkt₽ Idiot de compoziție muzicală cadență perfectă, abilități de performanță, permutare, computer personal*, Petrushka, fraze, dezvoltarea compoziției, asyînmetrica), - matched, symmetrkal, - un matched, pian acornpaniment, - orchestrație, note de ridicare, piteh concert piteh, introducerea tensiunii, ) seturi piteh-clas*, instninicots de percuție pitehed, - plaga cadență, plug-in-uri, instrumente virtuale, instrumente polifonice*, polifonice, - Principiu of Orchestration, progresii (progresii de acorduri), - aplicarea structurii muzicale, potrivirea melodiei în progresiile de acorduri, - ritm armonic, - kcys, - construcția melodiei, - tensiune, Propellerhead Rccyele, de compozitori, intervale instrument*, alamă, - tastatură, percuție, - coarde, - suflat, - note, - ansambluri vocale, citit în g resurse, - melodii de rearmonizare, Reich, Sceve, compozitori religioși, note repetate , - repetare, - dezvoltarea compoziției, introducerea tensiunii, melodie, rezoluție, resurse, - , - inversiuni retrograde, ritm armonică, - introducerea tensiunii, compoziție de de melodie, - fraze din spate și față, - înfrumusețare, - sincope, - teme și variații, - teoria muzicii, scriere de cântece, - rhythm iu displacement, Rodgers, Richard, Notație de acord cu cifre romane, inversare rădăcină, tonuri de rădăcină, royakies, compozitori, melodii scale-bascd, - scale armonică minoră, compoziție melodică, scară bebop, scară blues, - scară de alegere, scară diminuată, compoziție pentru tonuri majore, compoziție pentru tonuri minore, scară pentatonică, scară de ton întreg, minor melodic, de teoria muzicii, minor natural, netradițional, Schocnberg, Arnokl, muzică, - acorduri a doua inversare, motive și teme secundare, secvență (form de variație), serialism, compozitori serioși acordul al șaptelea, gradul al șaptelea al scării, formă, , - arc, contur ascendent, punctul culminant, combinuig conta urs to shape melody, - contur descendent, contur staționar, acorduri partajate (schimbarea cheii), fraze melodice scurte, Sibelius, secvență de alunecare laterală (forma de variație), mișcare contrapunctică similară (mișcarea vocii), Linii similare (compoziții din două părți), aptitudini, dirijor, orchestrație, caligrafie, performanță, resurse, transpunere, mișcări de sărituri, - , - acorduri slash, notații slash, melodie lină versus melodie agitată, - mișcare lină (melodie), - software, - DAW-uri (stații de lucru audio digitale), Final, producție de muzică loop-bascd, Sibelius, Instrumente virtuale, piese solo-cu-acompaniiei it, shcets de plumb, acompaniament de pian, - Index SONAR, forma cântecului pod, refren, introducere, versuri, scrierea de cântece punând cuvinte în muzică, - royakies, simplitate, - formă de cântec, pod, refren, introducere, versuri, sympa:beție contours, Sony ACID, Sounds and Stores: A Practicai Guide to Professional Orchestration, peisaje sonore, de tonuri pe scară stabilă, de lucrări de personal, staționar)' melodii de contur, Steinberg Cubasc, mișcare pas-wisc, - , - Srockhausen, Karlheinz, Srravinsky, Igor, Petrusbka, de instrumente cu coarde orchestrație, game și caracteristici tonale, - orchestre de coarde, sferturi de coarde, tonuri structurale, contururi melodice, tonuri de acorduri, - de conectare, , - înfrumusețare, - tonuri de scară cheie, tonuri de scară stabilă/nescalabilă, Studiul orchestrației, tonuri de substituție, - substituții (substituții de acorduri) diatonice, - a șaptea dominantă, funcțional, acord major, acord minor, - armonie nondiatonică, - note suspendate, fraze simetrice, - contururi simpatice, orchestre simfonice, - sincope, - , T tonuri țintă Vezi tonuri structurale Tehnici ale Contrrnporary Compozitor, , compozitori de televiziune, tensiune, progresia acordurilor, acorduri dirijate, - acorduri a șaptea dominantă, - ritmuri rapide, pitehe înalte, sincopă crescută, volum crescut, intervale mari, meiody, repetiție redusă, note suspendate, tonuri instabile, - teme dezvoltarea compoziției, , - ritm (compoziție melodică), - secundar, teorie (teoria muzicii), - , melodii de subțiere, gradul al treilea al scării, acordul de inversare al treilea, tonuri al treilea de semnături de timp, timpani, de tonuri atonalitate, - instrumente, alamă, - tastatură, percuție, coarde, - suflat, - microtonație, minimalism, politonalitate, - metoda doisprezece, ansambluri vocale, acorduri tonice, note tonice de unelte hârtie de personal albă, abilități de dirijor, pregătire în teoria muzicii, - hardware, - abilități de orchestrare, caligrafie, abilități performante, software - DAW (stații de lucru audio digitale), Final, producție muzicală bazată pe buclă, Sibelius, ani instrumente virtuale, mașini antrenate, - abilități de transpunere, mașini antrenate, - instrumente de transpunere, - abilități de transpunere, triade, - trunchiere, Tunesmitb, , Tiifiesmith: În interiorul artei Scriere de cântece, metode pe douăsprezece tonuri, cornpoziții în două părți fără contrapunct, caii și răspuns, linii coiurare, linii contrastante, contrasubiect, dublare, armonizare, cuplare melodică, - linii oblice, linii similare, variații, contrapuncte din două părți» mișcare contrapunctică, rui pentru contrapunct bun, ZW Ghidul complet al idiotului de muzică (opoziție U WXYZ fraze nepotrivite, tonuri unstabîe, compoziție melodică, - tensiune, - V Varesc, Edgar, variație, - cromatică, - dezvoltarea compoziției, - augmentare, diminuare, - extindere, inversiuni, - moda! mixturi, modulație, ornamentație, permutare, rearmonizare, inversiuni retrograde, deplasare ritmică, aceleași pitehes cu ritm diferit, același ritm cu pitehe-uri diferite, scqaence, rărire, trunchiere, compoziții în două părți, ritm, - versuri (forma cântec), compozitori de jocuri video, Biblioteca Simfonică Vienia, instrumente virtuale, înscrisuri vocale, mișcare vocală, voce (acorduri), voce închisă, armonie în mai multe părți, - voce deschisă, volum, Wcbb, Jimmy, de ani litrtetfnithy VVebern, Anton, site-uri web Apple GarageBand, Cakewalk Studio, Mostre East West, Bibliotecile Orchestrale Garritan, MOTU, Prvpeilcrhead Recycle, Sony ACID, Steinberg Cubase, Biblioteca Simfonică din Viena, Weil, Cynthia, IFZyz/ pentru a asculta în muzică, , de pas întregi (schimbarea tastei), scară de tonuri întregi, G orchestrație instrumente de suflat, - game și caracteristici tonale, - cuvinte, muzică toc, - Scriere mai bine versuri, scris cântece punerea cuvintelor în muzică, - simplitate, - forma cântecului, pod cor introducere, vers, contururi simpatice, Yenakis, lanis, Despre autor Mîchael Miller a compus și aranjat muzică încă din prima adolescență A urmat cursurile la renumita Școală de Muzică a Universității din Indiana și a fost acceptat în prestigiosul Program de Studii de Jazz al IU În , domnul Miller a creat Atelierul de compozitori din Indianapolis (cunoscut acum ca Asociația Compozitorilor din Indiana-polis) și a compus melodia tematică pentru teletonul inaugural din Indiana Ronald McDonald House După scurte (și nu atât de scurte) incursiuni în lumea rerail și a afacerilor corporative, dl Miller este acum un scriitor respectuos, cu peste de cărți non-fictionale la creditul său El este cunoscut pentru ocazional stilul de scriere ușor de citit și sfaturile sale practice, din lumea reală, precum și capacitatea sa de a explica o mare varietate de subiecte pentru o verificare zilnică Cele mai vândute cărți muzicale ale domnului Miller includ Ghidul complet al idiotului pentru teoria muzicii, Ghidul complet al idiotului V pentru Soios nud hnpvovisation, Ghidul complet al idiotului pentru a juca Dntms și (împreună cu co-autorul Phy'lis Fuiford) 'l Ghidul complet al idiotului pentru smging Mai multe informații despre xMichael Miller și munca sa pot fi găsite pe site-ul său Molehill Group (w ww mokhiligroup coin) USȘ Marea Britanie , GBP , USD Scoateți-vă voir muște din iiead — și faceți-o Aflați teoria din spatele construcției de bază a acordurilor Nu ești un idiot, desigur Știi că a compune muzică necesită mai mult decât să fredonezi câteva batoane și să rostești câteva cuvinte Și fie că scrii o melodie pop de trei minute sau o mișcare orchestrală de două ore, regulile sunt aceleași Complete Idiot's Guide® to Music Composition te va duce notă cu notă prin mecanismele de a da viață muzicii tale În acest Ghid complet al idioților®, obțineți: Descoperiți cum să compuneți o melodie memorabilă - și să o potriviți la o progresie de acorduri interesantă v Instrucțiuni despre cum să compuneți muzică cu acordurile-în primul rând și melodia-întâi v Metode de dezvoltare a motivelor și temelor melodice simple în compoziții mai lungi Sfaturi pentru crearea unor progresii de acorduri interesante, folosind extensii și substituții de acorduri v Sfaturi pentru orchestrarea și aranjarea compozițiilor dvs și crearea de partituri complete Sfaturi despre cum să folosiți tehnici de compoziție atât tradiționale, cât și contemporane Creați tensiune și eliberare într-o linie melodică - și extindeți melodia cu repetare și variație MICHAEL MILLER a scris peste de cărți non-ficțiune pe o varietate de subiecte Cel mai bun al lui- Învață tehnici de conducere vocală pentru compoziții cu mai multe voci Selectați instrumentele și sonorurile potrivite pentru a vă exprima ideile muzicale Aplicați-vă abilitățile pentru diferite tipuri de compoziții, de la melodii populare până la piese de concert serioase vânzările de cărți muzicale includ Ghidul complet al idiotului^ la Teoria Muzicii, The Complete Idiot's Guide® to Soios și Improvizație, Ghidul complet al idiotului® pentru cântatul la tobe și Ghidul complet al idiotului® pentru cântare (cu Phyllis Fulford) Imagine Coxer © Corbii